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1 Termo de dificil traducéo.
Em Ser e Tempo o termo
Bewandtnis significa a insercéo
de um instrumento (Zeug)

em um todo instrumental e
em um mundo. Por exemplo,
quando utilizo um martelo,

0 martelar ja se refere ao
prego, a casa, a cidade etc.
Benedito Nunes traduz o
termo por “ajustamento a uma
destinacdo”; Jorge Eduardo
Riviera o traduz por “condicion
respectiva”’; Méarcia de Sa
Cavalcante por “conjuntura”.

A relacao entre o espaco e
a arte no Heidegger tardio

Ute Guzzoni*

Uma mudanca de direcdo fundamental no caminho do pensa-
mento tardio de Heidegger consiste, a meu ver, em uma diminuicdo
progressiva da importancia do “pensamento historial do ser” (seinsges-
chichtlichen Denkens) e em uma correspondente valorizagdo do pen-
samento do mundo (Weltdenkens), de modo que assim, no percorrer
desse caminho, a relagéo entre ser e ente transmuda-se em diregdo a
relacdo entre mundo e coisa (ver Ser e Tempo, § 41). Penso que isso se
mostra de modo exemplar na compreensdo que Heidegger tem do
espago. A seguir, gostaria de considerar a particularidade do pensa-
mento do mundo a partir da perspectiva do espaco, sendo que darei
um peso especial a relagdo entre arte e espaco, pois é visivel que o
Heidegger tardio muitas vezes vem a falar do espaco no contexto das
exposi¢des sobre a arte.

Minhas reflexdes dividem-se em duas partes. Na primeira, dis-
cuto as determinagdes fundamentais da compreensdo heideggeriana
do espaco, o instalar (Einraumen) e a relagdo entre espago e homem,
lugar (Ort) e regides de encontro (Gegend). Na segunda, ponho a pro-
va e amplio o que foi exposto na primeira parte sobre a relacdo que
Heidegger vé entre o espaco e a arte, primeiramente com relacdo a
arte plastica e depois com relagdo a composi¢do poética (Dichtung).

A compreensdo que Heidegger tem do espaco implica um
questionamento decisivo da concepg¢do cotidiana (ocidental) da re-
alidade. Em regra, o filosofar ocidental isolou metodicamente seus
objetos, este ou aquele estado de coisas ou conceitos, como se eles
pudessem ser apreendidos mediante um olhar atento em suas essén-
cias fixas, em suas significagdes e sentidos. Mesmo quando ele punha
0S conceitos em conexao uns com os outros, a fim de pensar o todo
do mundo, a unidade do ser, essa unidade era, ainda assim, uma uni-
dade de substéncias ou conceitos existentes para si (fir sich seienden
Substanzen und Begriffe). O proprio pensar colocava-se, assim, fora do
mundo em um espago, por assim dizer, carente de mundo e de espaco
(weltlos, raumlos).

Visto a partir de Heidegger, e dito de forma muito simples, a indi-
cacdo de um tal ser-para-si das coisas ou conceitos “objetivos” passa ao
largo da coisa ela-mesma (Sache), pois ndo atenta para o nexo condicional
(Bewandtniszusammenhang)* entre as coisas, para 0 jogo de mtua combi-
nacao entre ser e pensar, conceito e coisa, bem como para 0 movimento
ontoldgico do ente enquanto tal, 0 movimento de ser (Seinsgeschehen).As



coisas elas-mesmas tém algo a dizer ao pensar a partir de si mesmas; disso
resulta, a0 mesmo tempo, que as coisas sempre estdo situadas em um
campo de referéncias, que elas sempre falam a partir de um mundo.

O espaco é dado na mundaneidade (Weltlichkeit) do mundo e com
ela. Por um lado, as coisas se mostram na medida em que se encontram
em um mundo e ja sempre estdo em uma relagéo espacial umas com as
outras. Elas sempre ja ocupam um lugar que se coloca em uma estrutura
relacional com outros lugares. Por outro lado, o ser humano sempre se
encontra em relagbes e comportamentos espaciais faticos constituidos
pelo mundo. Na medida em que os homens estdo no mundo, eles si-
multaneamente instalam (einrdumen) esse mundo, colocam-se em rela-
¢do ao perto e ao longe das coisas que os circundam no espaco. Desse
modo, o perto e o longe resultam da maneira prépria de ser-no-mundo
de cada homem, através da qual eles se relacionam com as coisas en-
quanto mais distantes ou mais proximas e resolvem o perto e o longe
em sua propria corporeidade.

Ja em Ser e Tempo — apesar de que ali o sentido de ser (Sinn von
Sein) é determinado por meio da temporalidade (Zeitlichkeit) originaria,
e ndo através da espacialidade (Réumlichkeit) — o espaco desempenha
um papel decisivo: assim, tanto a determinacéo “ser-ai”” (Dasein) quan-
to a determinagdo “ser-no-mundo” (In-der-W\elt-sein) encontram-se em
uma relagdo estreita com o espaco. A determinacdo fundamental heide-
ggeriana do espago — que O espaco espaca (raumt) e, antes de tudo, instala
(einrdumt) — ja pode ser vista aqui, mesmo tendo sofrido modificactes
no decorrer de seu pensar. Ja em Ser e Tempo Heidegger denomina a
espacialidade acontecimental do ser-ai (die geschehnishafte Raumlichkeit
des Daseins) como um instalar; determinando-a mais precisamente
como des-afastamento (Ent-fernung)? e direcionamento (Ausrichtung).
Des-afastamento ndo significa afastamento entre dois lugares ou coisas
espacialmente presentes; Heidegger emprega essa expressao “em sentido
ativo e transitivo”, ou seja, como “desaparecimento, como remocao do
longe, aproximagéo. O ser-ai é essencialmente des-afastador, como ente
que &, ele deixa cada ente vir ao encontro na proximidade™ (Ser e Tempo,
p. 105)%. Ele instala o ente em um local na proximidade de seu hori-
zonte de compreenséo. “Ele mantém expressamente aberta as regioes
circunspectas (umsichtig) utilizadas, o respectivo para onde (Wohin) de
todo pertencer, ir, trazer, buscar.** Tanto o distanciamento como o dire-
cionamento pertencem ao ser-no-mundo na medida em que o ser-ai,
circunspecto e preocupado, direciona-se as coisas que estdo no mundo.
Ser-ai é como que um manter-se em uma abertura, no interior da qual
0s entes se mostram ou se ocultam.

O espago é um momento constitutivo do mundo e este, por sua
vez, ¢ um momento do ser-no-mundo. O modo como os homens sdo
no mundo difere daquele dos entes ndo-humanos, pois o ser-no-mundo
humano se estende ou alarga, enquanto as coisas 8 mao ou subsistentes
parecem apenas preencher, a cada vez, uma parte delimitada do espaco,
um pedaco de espaco (Raumstlick) (Ser e Tempo, p. 368). Os homens
nunca estdo simplesmente em um lugar determinado, delimitado a par-
tir do todo do espago, mas eles apenas sao enquanto alcangam o espago
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2 A palavra alemd Ent-fernung,
normalmente traduzida por
distancia, é composta do
prefixo ent, que possui tanto
um caréter de negagéo quanto
de intensidade, equivalente

em portugués ao prefixo

des. A palavra Fern significa
longe, distante, etc. Assim, para
Heidegger, o sentido originario
de distancia seria um des-longe,
des-afastamento, aproximagéo.
Escolhi traduzir o termo por
des-afastamento, que significa
afastar e permite reproduzir em
portugués o jogo de palavras
feito por Heidegger.

3 Todeas as citagOes indicadas

de Ser e Tempo referem-se a:
HEIDEGGER, M. Sein und
Zeit. Tubingen: Max Niemeyer,
1993.

4 I1dem, p. 108.
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e, a partir dele, as coisas que nele se encontram. Eles estdo “sempre fora
(drauRen), junto a um ente encontrado em um mundo a cada vez des-
coberto” (Ser e Tempo, p. 62). A experiéncia humana do espago nao é
nada que se passa dentro do homem, antes é a prépria diferenga entre
um mundo interno e um mundo externo que se torna questionavel.
O ser-no-mundo é um ser-no-mundo que, a0 Mesmo tempo em que
se coloca no mundo junto a um ente encontrado e instala um espago
e um lugar para esse ente, ele proprio da a si mesmo um lugar, instala
a si mesmo.

Entretanto, esse movimento humano de instalar ja é sempre uma
mobilidade do “préprio ser” e assim também do espaco e do tempo,
mesmo que Heidegger, em Ser e Tempo, ndo tenha abordado mais de
perto esse carater acontecimental (Geschehnischarakter), sobretudo na-
quilo que concerne ao espaco — pois ele, nessa obra, parte do ser-ai que
compreende o ser. Porém aqui também o ser — o0 acontecer segundo o
qual algo € aquilo que é e como é — ja é um aparecer e desocultar-se
em uma abertura (Offenheit). Para o espaco isso significa: 0 espaco ele-
mesmo espaga, instala, doa o aberto, liberta, recebe, etc. Mas ele faz isso
no modo do instalar humano.

Um a um, encontram-se ja em Ser e Tempo todos os conceitos
que serdo importantes para as posteriores reflexdes sobre o espago, den-
tre elas: espago e instalar (Raum und Einrdumen), regido de encontro e
mundo (Gegend undWklt). Porém, o que ali ainda falta € um tratamento
temético do conceito de lugar (Ort), cuja abordagem posterior indica
uma mudanca: sua tematizacio diz algo sobre o novo significado que o
espaco conquista no transcorrer do caminho do pensar de Heidegger.

Um primeiro olhar sobre o espaco, como nds 0 experienciamos
no dia a dia, mostra-o como algo no qual nds e as outras coisas estamos
€ N0s movemos: NGS e as outras coisas Somos sempre e primeiramen-
te em algum lugar. Tudo estd em um local (Platz) ou em um espaco
(Raum). E, entre esses locais e espacos existe sempre um entre-espaco
(Zwisthenraum), um espago que ndo &, ele-mesmo, um lugar (Ort), mas
algo “entre” os lugares e, conseqlientemente, “para” os lugares. Esse es-
paco mesmo, a despeito da sua vacuidade, € experienciado como sendo
qualitativamente distinto, ou seja, segundo 0 em cima e 0 embaixo, na
frente e atras, perto e longe, estreito e largo. Ele possui regides de en-
contro, fronteiras e distancias. As diferenciacbes do espaco — em relagdo
aquilo que esta nele e assim é espacial — s80 momentos do espago, 0s
quais ele também ultrapassa e abarca.

Concretamente, 0 espaco abarcado é articulado em regides de en-
contro, paragens e também em locais e lugares. Tudo o que é concreto
é espacial e estd no espago. Dito de modo sumério, ser-espacial significa
duas coisas: que algo ocupa um espago e, assim, estd em um lugar e que
algo possui um volume e uma determinada extensdo, um determinado
tamanho. O lugar (Ort), por sua vez, tanto estd em um espago como é
uma parte do espaco. O lugar é o espago préprio das coisas (der Ort ist
der Eigenraum des Dinges), ou seja, € 0 espago limitado que um corpo
ocupa““no espago” e que é coextensivo ao contorno, ou seja, ao volume
do corpo. Em contrapartida o espago é a amplidao vazia (die leere Wkite)



na qual tudo o que possui um corpo encontra seu local que o envolve e
compreende. Nas “Observagdes sobre Arte — Escultura — Espaco”, Hei-
degger lembra que os gregos ja reconheciam essas duas determinagoes,
esses dois lados distintos do espago por ele salientado: Témros e xcwopa,
lugar (Ort) e espaco (Raum).

Heidegger qualifica essa bifurcacdo entre lugar e espago como
uma distingdo “metafisica”, ou seja, como uma distin¢cdo que néo
pensa 0 espaco como espaco naquilo que lhe é préprio — assim como
a metafisica ndo pensa o ser como ser. A metafisica ndo pensa o espa-
¢O como espago, porque o concebe tomando-o em relagdo ao corpo,
do mesmo modo que ela pensa o ser relativamente ao ente. A inten-
¢do de Heidegger de pensar o espago como espago — e isso significa
romper com seu aprisionamento ao lugar pensado a partir do corpo
— implica pensa-lo em seu movimento ontol6gico (Seinsbewegung),
ou seja, em pensd-lo como espaco acontecente. O espago como es-
paco, aquilo que Ihe é mais proprio: metafisicamente isso significaria
sua esséncia imutavel, o conceito de espago. Entretanto, para Heide-
gger trata-se precisamente de pensar a esséncia (Wesen) em sentido
verbal — a conseqiiéncia disso ainda ndo pode ser pensada de modo
suficientemente radical —, ou seja, como acontecimento (Geschehen),
como movimento, mais precisamente, como um movimento de aco-
Ihimento e aproximacéo, a saber: pelos homens e junto aos homens.
Em relacdo ao espago isso significa que ele deve ser compreendido
como um acontecimento espagante, doador e instalador de espaco.

O fato de o espago ser um acontecimento significa, em primeiro
lugar — exagerando um pouco —, que nele ocorre essencialmente algo
outro que ele mesmo, a saber, o instalar e, conseqlientemente, o ter
de instalar. O espaco é o acolher das coisas espaciais. Por outro lado, 0
“carater acontecimental” do espago implica que ele depende essencial-
mente do homem como instalador. E, em terceiro lugar — e isso precisa
ser mais bem considerado —, apenas ha lugar quando algo € instalado de
modo a manter e a apresentar um lugar no espaco. Espago, lugar e ho-
mem (Raum, Ort und Mensch) ndo podem ser tomados separadamente,
assim como ndo podemos, respectivamente, separar uns dos outros Ser,
homem e ente (Sein, Mensch und Seiende) ou mundo, homem e coisa
(Welt, Mensch und Ding).

Espaco e homem formam entre si uma combinacdo (Zusammens-
piel) que envolve a ambos, eles copertencem em um mesmo (Selbes), o
qual ndo é nada que subsista fora ou diante deles. Heidegger o desig-
na, em diferentes escritos, como 0 espago-tempo-de-jogo (Zeit-Spiel-
Raum). Ocupar-se do problema do espaco em Heidegger significa ndo
apenas esforcar-se para compreender o que € 0 espago e 0 ser-espacial
dos homens e das coisas, mas trata-se também, implicitamente — e ndo
apenas implicitamente —, da pergunta pela ligagdo entre ser e homem.
Nas “ObservacGes sobre Arte — Escultura — Espago” Heidegger fala de
uma “relagdo misteriosa”. Eu cito literalmente:

O homem ndo faz o espaco; o espago também ndo é
nenhum modo subjetivo da intuicdo; ele também ndo €
nada objetivo como um objeto. O espago precisa, antes,
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5 HEIDEGGER, M.
Bermerkungen zu Kunst-Plastik-

Raum. St. Gallen: Erker, 1996, p.
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"HEIDEGGER, M. Unterwegs
zur Sprache. Pfullingen: Neske,
1959, p. 37.

do homem para espagar como espaco. Essa relagdo mis-
teriosa, que ndo apenas toca a vinculacdo do homem
com 0 espaco e com o tempo, mas a vinculagdo “do
Ser com” o homem (acontecimento apropriativo), essa
relacdo é o que se esconde atras do que nds, apressada
e superficialmente, representamos como o0 mencionado
movimento circular ou em circulo quando precisamos
determinar a arte a partir do artista e o artista a partir
da arte.®

Devemos atentar para uma encruzilhada que se expressa aqui:
a relacdo toca ndo apenas a vinculagdo (Bezug) do homem com o
espaco, mas também a vincula¢do do ser com o homem. Isso ndo
€ nenhuma negligéncia ou requinte retdrico, mas essa inversao
(Umkehrung) é exatamente o decisivo nessa observacdo. Em algum
outro lugar, Heidegger fala da “vinculacdo do ser como vincula-
¢do com a esséncia humana” e diz que isso é “o tragco fundamen-
tal na esséncia do homem”. A vinculagdo do ser com o homem
consiste em uma vinculacdo segundo a qual o homem, pensando,
vincula-se ao ser. Encurtando ainda mais: a vinculagdo do homem
com o ser € a vinculagdo do ser com 0 homem, e vice-versa. Essa
relagdo mutua e espantosa repousa na vinculagdo que existe entre
espago — ser e homem.

O espaco € espaco na medida em que espaca. Porém, ele espa-
¢a quando o homem instala. E 0 homem instala o espago, na medida
em que ele deixa o0 espaco espacar. “O homem permite o espago
como espacante (Rdumende), libertador (Freigebende) e dispde a si
mesmo e as coisas no ambito livre.”® Esse dispor (Einrichten) ocorre
através do erigir e do construir lugares. Pois o livre e o aberto do
espaco necessitam, a cada vez, da reunido (Versammlung) em um sitio
e, conseqlientemente, em um lugar. O erigir e o construir lugares
ndo acontecem apenas — mas também — no modo do construir em
um sentido especifico, mas antes na medida em que o homem ha-
bita 0 espaco enquanto quadrindade (Geviert) do mundo, doando as
coisas com as quais se relaciona seu lugar e local préprios. Conse-
quentemente, o lugar é o local no qual as coisas podem desdobrar,
a cada vez, seu pertencer-ao-mundo e que abre ao homem seus
mutuos vinculos e significados.

O fato de o homem dispor-se no espaco e, instalando as coisas,
doar-lhes a possibilidade de “pertencer aos seus respectivos lugares
aos quais se destinam e, a partir deles, pertencerem-se entre si”, esse
fato sup®e, a cada vez, a salvaguarda de lugares que reinem o habitar
humano e a presenca essencial das coisas. Talvez a caracteristica mais
frequente que Heidegger atribui aos lugares é o fato de que eles re-
Gnem. Assim ele diz, por exemplo, no inicio da sua discussdo sobre
Trakl:*“O lugar retine em si do modo mais extremo e elevado. O reu-
nidor perpassa e atravessa todas as coisas. O lugar, o reunidor, recolhe
em si e conserva o que foi recolhido, mas ndo como uma cépsula
que isola, ele antes ilumina e revela o que foi reunido e, apenas assim,
desdobra-o em sua esséncia.”’



O reunir ndo é um simples amontoar (Zusammensammeln) ou
recolher (Einsammeln), ele é também mais do que o simples estabele-
cer uma constelacdo. Heidegger refere-se a um chamar-ao-seu-lugar
(An-seinen-Ort-rufen) que vai buscar as coisas na sua propriedade ori-
gindria, onde elas podem aparecer e devir como sa0 em si mesmas.
Assim, os lugares reunidores conduzem o instalar por meio do ho-
mem e ndo se mostram simplesmente como um resultado posterior
do fazer humano. Podemos lembrar aqui das caracteristicas intrinse-
cas de alguns locais geograficos que, mesmo sem um conhecimento
tradicional e comprovavel sobre eles, apresentam ao longo dos sécu-
los uma certa sacralidade e sdo transformados sempre novamente em
lugares de culto, pois eles manifestamente possuem em si esse carater
sagrado, notavel e dificil de compreender, de algo que reune.

Encontramos uma expressdo apropriada acerca do carater de
acontecimento e de movimento do espaco no conceito de regiao
de encontro (Gegend). Heidegger compreende a regido de encontro,
a partir do alemanico Gegnen-de®, como aquilo que vem ao encon-
tro (das Entgegenkommende): ndo como algo individual que vem ao
nosso encontro, e sim como a dimensdo ou o dominio (Bereich)
aberto a partir do qual e no qual algo pode mostrar-se, ou seja,
pode surgir (hervorkommen) porque encontra um lugar nessa regido
e assim nos diz respeito. Pensemos realmente a regido de encontro
no sentido verbal, como vir-ao-encontro, entéo ela diz respeito ao
homem porque oferece a ele um dominio a partir do qual algo €
encontrado e lhe vem ao encontro. E sempre esse mesmo movi-
mento que Heidegger esclarece sob diferentes aspectos: um vir-
a-nds, chegar, doar-se, submeter-se, tanto do dominio quando da-
quilo que nele é encontrado — ao qual nds correspondemos através
de um ativo deixar-ser, receber, esperar. Nesse acontecimento ndo
h& nenhum ponto espacial, ou material ou qualitativo; mas, como
acontecimento, ele é sempre algo espacial, regional ou mundano
que se realiza em uma dimensdo ou clareira (Lichtung) que sempre
se incorpora (verkérpert) ou se condensa (verdicht) nas coisas que
aparecem e se mostram. Af algo acomete “o homem que percebe,
vé e escuta”, algo que — como dizemos hoje em dia — faz alguma
coisa com o homem, mas que, a0 mesmo tempo, apenas acontece
gquando o homem nele se envolve, deixando-o ser.

A regido de encontro se chama assim “porque ela defronta, libera
(freigibt) aquilo que deve ser pensado pelo pensar. O pensar detém-se
na regido de encontro, na medida em que ele percorre seu caminho”
e:“dito de modo sumario, a regido de encontro €, como regido, a cla-
reira livre na qual aquilo que é iluminado adentra no aberto junto
com o desocultar-se”® Aqui aparece um verbo que Heidegger utiliza
frequentemente, e que nds ndo lemos com a devida atengdo pois ele
se encaixa em diferentes contextos, a saber: o liberar (das Freigeben)™®.
A regido de encontro defronta e libera. Um caminho e um terreno de
construcdo sdo liberados. Podemos associar essa palavra também com
o0 ser-generoso (Freigebigsein). Liberar € um livre conceder, é abrir um
espaco livre de impedimentos, de condi¢Oes e de reservas. A regido
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& Como ja foi indicado na
traducdo de “Consideracoes
sobre Arte — Escultura —
Espaco”, a palavra Gegend, que
significa regido, bairro, entorno,
etc., deriva de gegen, originario
do latim “contra”. Esta dltima
deriva do sufixo latino traz, que
ir resultar, dentre outros, na
palavra tractus: puxar, arrastar,
demarcar através de um trago,
de onde derivam as palavras
portuguesas: trecho, contrato,
encontro, etc. De “contra”
também derivam as palavras
inglesa country e a francesa
contrée, ambas mantendo o
duplo significado de regido e
de vir-ao-encontro. Entretanto,
é muito dificil reproduzir em
portugués o duplo sentido

de Gegend como regido e ao
mesmo tempo como Vir-ao-
encontro. Resolvi traduzir o
termo por regido de encontro.
No artigo de Ligia Saramago,
publicado nesse mesmo nimero
da revista Artefilosofia, a palavra
Gegend aparece muito bem
traduzida por “regido”.

® HEIDEGGER, M. Unterwegs
zur Sprache. Pfullingen: Neske,
1959, p. 179.
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10O verbo freigeben significa
liberar, libertar, tornar livre. Ele
é composto pelo verbo geben:
dar, doar, e pelo substantivo frei,
livre. Heidegger aproxima frei de
Freie, que significa “ao ar livre”,
“la fora, no aberto”. Procura
assim mostrar que freigeben
significa doar, oferecer (geben)
um &mbito, livre, aberto (Freie).
1 HEIDEGGER, M.

Gelassenheit. Pfullingen: Neske,
1959, p. 40.

2 HEIDEGGER, M.
Bermerkungen zu Kunst-Plastik-
Raum. St. Gallen: Erker, 1996.

¥ HEIDEGGER, M. Die Kunst
und der Raum. St. Gallen: Erker,
1983.

“ HEIDEGGER, M. Vortrage
und Aufsatze. Pfullingen: Neske,
1954.

% HEIDEGGER, M.
Holderlins Hymne — der Ister.
GA. 53. Frankfurt aM:Vittorio
Klostermann, 1984.

de encontro abre-se sem reservas ao acesso e a estadia nela mesma.
Ela convida para si as coisas que nela devem adentrar, recebe-as de
modo aberto e hospitaleiro em seu dominio. Em seu dialogo sobre a
serenidade (Gelassenheitsgesprach) Heidegger diz, a respeito do “aberto”
(das Offene), que ele: “parece-me como uma regido de encontro, cujo
encanto (Zauber) faz com que todas as coisas que Ihe pertencem retor-
nem ao lugar no qual elas repousam.”*! Talvez possamos dizer que esse
repousar das coisas (Ruhen der Dinge) corresponde a serenidade do pen-
sar. O fato de que as coisas repousam, de que elas se aquietam, expressa
em si uma tranquilidade, uma singularidade, uma auto-referéncia.

A regido de encontro reline no sentido de um convite a si.
Ela vai buscar as coisas no dominio onde elas possuem seu lugar de
origem, a partir do qual elas se colocam em um mundo sem, con-
tudo, perderem-se nesse mundo, pois é exatamente ali que elas tém
seu lugar proprio, o lar ao qual pertencem. Por isso Heidegger pode
falar de um “retorno” e, respectivamente, de um “recolhimento” que
sdo0 imediatamente co-pertencentes ao repouso e a quietude: quando
algo é recolocado em seu lugar, ele pde-se a si mesmo em repouso.
Através desse “brilho encantador” da regido de encontro, as coisas
que a ela pertencem experimentam, a cada vez, sua repousante, tran-
quila e recondita permanéncia (Verweilen).

Quando dizemos que uma coisa possui seu local em um lugar
determinado, entdo ndo asseguramos apenas que ela esta ali, que ela
simplesmente aparece ali. N6s mostramos que esse é o lugar no qual
ela pode desenvolver-se em si mesma, para o qual ela foi feita ou no
qual ela se enraiza: o lugar de onde ela pode se distanciar e a partir do
qual pode medir as distancias e ampliddes e tomar o longe ao mes-
mo tempo como o seu de onde (Wovonher) e como o seu para onde
(Woraufhin) e onde ela, finalmente, encontra sua paz. Com respeito ao
homem, dizemos que esse é 0 seu lar, seu estar-em-casa.

Como foi dito no inicio, 0 Heidegger tardio vem a falar do espaco fre-
glentemente em conexdo com as reflexBes sobre a arte e a obra de arte.
Em 1964 ele utiliza uma exposicio de Bernard Heiliger'? e em 1969
de Eduardo Chillida*® como oportunidade para fazer algumas reflexdes
ndo apenas sobre a arte, mas também — partindo da arte e em relacéo a
ela — sobre o espaco. De modo semelhante, ele se aproxima do espago
na sua prelegio “Construir, Morar, Pensar”’*#, proferida para a exposicio
de arquitetura de Darmstadt intitulada “Homem e Espago”.

E ndo apenas as composi¢des no sentido restrito das “artes plas-
ticas” possuem, para Heidegger, um vinculo especial com o espaco.
Ele vé esse vinculo também na composicdo poética, quando fala a
respeito do habitar poético e da vizinhanca entre poetar e pensar. Nas
duas determinagdes, no habitar e na vizinhanca, trata-se, pelo menos
implicitamente, do espaco. Encontramos observacGes sobre o espa-
¢o em conexao tanto com as reflexdes sobre a linguagem em geral,
quanto com as reflexdes especificas acerca da poesia de Holderlin,
por exemplo, na prelecdo de 1949 sobre os hinos de Holderlin®®,



Falar da arte significa também falar do artista. A arte, embora
esteja longe de ser “algo subjetivo™ é, de certa maneira, algo humano,
um modo humano de transformar a natureza sensivel em algo pré-
prio. Ela p&e coisas no mundo, as quais estdo ai assim comao as coisas
naturais, mas que, entretanto, ndo estdo ai “por natureza”, a partir de
si mesmas. No produzir, o carater espacial e instalador do ser humano
¢ ainda mais relevante do que no morar. Em “a Arte e o Espacgo”,
Heidegger diz que os lugares sdo trazidos para a obra, fundados nela:
“a escultura seria a incorporacdo (Verkérperung) de lugares”. Mas a
obra de arte é também compreendida como incorporacéo da verda-
de: “A escultura: incorporagdo da verdade do ser na obra fundadora
de lugar’*® Assim, no limite, ambos devem ser o mesmo ou, pelo
menos, devem estar intimamente ligados, a saber: que a verdade se
incorpora na obra e que o lugar ou os lugares se incorporam na obra.
A verdade acontece quando lugares sdo trazidos para obra, ou seja,
para um ou em um corpo, quando ela é in-corporada em uma forma
sensivel, em uma imagem ou configuragéo sensivel.

Diante das outras coisas produzidas, as obras de arte sdo coisas
especiais que tornam visivel 0 movimento do mundo como tal, o
desocultar da verdade do ser, na medida em que elas permitem ne-
las mesmas um lugar para esse movimento. Poderiamos dizer que
as obras de arte sdo lugares para os lugares, por isso Heidegger as
caracteriza como “incorporacdo” de lugares. “As esculturas seriam
incorporacdes de lugares as quais, abrindo e salvaguardando uma re-
gido de encontro, relinem em torno de si um ambito aberto que
concede a cada coisa sua permanéncia e a0 homem um lugar em
meio as coisas™!’.

Porém, em “Construir, Morar, Pensar”, as pontes, por exemplo,
também pertencem aos lugares que permitem as coisas sua perma-
néncia e a0 homem sua morada. Entdo, em sentido rigoroso, ndo
podemos dizer que apenas as obras de arte, no caso a escultura, seriam
0 por-em-obra da verdade do ser. Elas sdo antes a incorporagéo, o
trazer-para-a-imagem (Ins-Bild-Bringen) de algo que ja foi instalado
pelas coisas.

“Ja um olhar atento aquilo que é proprio desta arte [da escul-
tura] nos permite suspeitar que a verdade, como desocultamento do
ser, ndo depende necessariamente de incorporagBes.”*® Nessa frase,
Heidegger refere-se provavelmente a uma outra forma de arte, espe-
cialmente a composicdo poética. Penso que € precisamente aqui que
podemos falar de uma diferenca de expressdo na incorporacdo das
Coisas e na incorporagao da obra de arte.

Essas coisas especificas que sdo as obras de arte as vezes de-
sempenham, nas reflexdes filosdficas desse fim de século, um papel
de representantes das coisas em geral. As considera¢fes sobre a arte
tocam ndo apenas um dominio objetivo dentre outros, mas na obra
de arte e em sua producdo torna-se claro um trato do homem com
a natureza que ndo é alienado nem pervertido. Na medida em que,
modernamente, as coisas tornaram-se objetos, mercadorias e compo-
nentes (Bestand) e, com isso, foram expulsas do mundo e do espaco
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mundano, na medida em que as coisas se tornaram algo técnico, faz-
se necessario algo outro no qual possa ser exercida uma confrontagdo
verdadeira e cuidadosa entre homem e natureza.

Em um espaco concebido como “aquela extensdo homo-
génea, que ndo se destaca em nenhuma de suas posicdes, que é
indiferente a qualquer direcdo, mas que ndo pode ser percebida
sensivelmente”®®, tal qual a ciéncia e a técnica pressupdem, em um
tal espaco ndo ha um lugar para aquelas coisas que instalam seu
espaco, abrem-no em torno de si e nele aparecem. O espacial e 0
temporal sdo reduzidos a meras grandezas “objetivas” que podem
ocupar algumas posi¢cBes no espago e executar algumas mudancas
de posigdo, sem que possam, entretanto — na sua uni-formidade
principial — ser qualitativamente diferenciadas umas das outras.

A obra de arte exige e erige, como obra de arte, um lugar
proprio para o vinculo de mundo, um espaco-tempo-de-jogo
(Zeitspielraum). Sua individualidade e incomparabilidade, que ndo
sdo nada de isolado ou fechado, parecem pertencer ao seu carater de
obra de arte. Diante das coisas e dos fatos cotidianamente habituais
e usuais, instituidos pelo trato objetivo com as coisas, as obras de
arte aparecem como algo extravagante, estranho, espantoso. Um tal
vinculo de mundo auténtico aparece nela como se estivesse reco-
Ihido em seu ultimo bastio.

Se as obras de arte forem consideradas como o lugar-tenente
(Platzhalter) das coisas em geral, entdo isso implica, a0 mesmo tempo,
que no fundo ndo existiria uma diferenca entre ambas (entre obra de
arte e as coisas em geral). Isso se mostra de um modo especial quan-
do consideramos a relacdo que cada uma tem com o espaco e com
0 lugar. Isso que Heidegger diz a respeito de um espaco que ja ndo
¢ pensado como representado, paramétrico, e sim como instalador,
isso é dito a partir de uma vinculagdo humana para a qual ja ndo ha
um limite preciso a ser estabelecido entre a obra de arte e as coisas
em geral. Se é verdade que “as coisas mesmas s&o um lugar e ndo
apenas pertencem a um lugar”?®, entfo o que foi dito em “A Arte
e 0 Espaco” a respeito da escultura como “incorporagéo de lugares”
vale ndo apenas para as artes plasticas, mas também para as coisas pro-
duzidas em geral. Ndo parece ser muito ousada a suposicdo de que,
a partir da determinacdo heideggeriana da arte como “p6r-em-obra
da verdade” e de sua compreensdo das coisas € do morar (\Wohnen),
tornar-se-ia caduca a diferenca entre obra de arte e coisa — diferenca
essa que, em dltima instancia, pertenceria apenas a uma determinada
época historial.

A respeito do morar, Heidegger diz que ele remete as coisas
presentes, cujo aparecer é permitido e instalado.?* Também a arte é
um modo assinalado de instalar, também a obra de arte instala um
mundo. A obra de arte também relne a abertura, ou seja, a verdade,
em algo sensivel e presente. Tanto a obra de arte — por exemplo, a
ponte pintada ou poetizada — quanto a ponte real em uma paisagem
proporcionam lugares: a ponte-arte na mediada em que incorpora
e torna visivel 0 modo como ela abre e mantém a permanéncia das



coisas e a morada do homem; a ponte-coisa na medida em que deixa
ser 0 acontecimento de mutua alternancia entre lugar e regido de
encontro, entre coisa e mundo.

Ndao obstante, Heidegger d& um peso maior a abertura que
acontece na obra de arte quando diz: “O artista traz o invisivel es-
sencial para a configuragdo e, se ele corresponde & esséncia da arte,
deixa ver, a cada vez, o que nunca foi visto até entdo.”?? A verdade
como tal, o desvelamento do ser, ndo é visivel, mas apenas adquire
visibilidade quando ¢é trazida para uma imagem, quando um corpo
Ihe é emprestado. Em relagdo & escultura Heidegger diz nas “Ob-
servagfes...”: “Quando o artista modela uma cabeca, parece que
ele copia apenas a superficie visivel; na verdade ele plasma o que é
propriamente invisivel, a saber, 0 modo como essa cabega olha no
mundo, como ela detém-se no aberto do espa¢o no qual ela é soli-
citada pelos homens e pelas coisas.”?®

Pode estranhar o fato de Heidegger ressaltar aqui a invisibi-
lidade — “o invisivel essencial” e “0 que é propriamente invisivel”.
Entretanto esse discurso a respeito da invisibilidade néo significa que
uma verdade mais elevada, no sentido de algo essencial ou ideal, seja
trazida para a aparéncia sensivel, algo como o modo com que Hegel,
em suas prele¢des sobre estética, caracteriza o belo como o aspecto
sensivel da idéia. Quando o invisivel é configurado em uma coisa
instaladora de lugares, quando torna-se visivel o modo pelo qual algo
“detém-se no aberto do espaco no qual é solicitado pelos homens
e pelas coisas”, entdo a invisibilidade aqui pensada e a sensibilidade
espacial ndo devem se opor. Isso se torna mais claro se nds voltarmos
o0 olhar ndo apenas para as artes plasticas, mas também para a arte fa-
lada, para a composi¢do poética — e com isso também para 0 espaco,
pensado agora em um sentido mais amplo e abrangente.

A partir de tudo o que foi exposto aqui sobre o espaco em
Heidegger, acredito que deve ficar claro que para ele lugar, regido
de encontro e espago de modo algum dizem respeito apenas ao
dominio do espago no sentido imediato e, por assim dizer, concreto.
Quando Heidegger, por exemplo, diz a respeito da “localidade da
esséncia humana”(Ortschaft des Menschenwesens): “o retorno perma-
nente aonde noés sempre ja estamos é infinitamente mais dificil do
que a corrida apressada para onde nds ndo estamos e nunca estare-
mos, a ndo ser como monstruosidade técnica, adaptados a esséncia
das maquinas”.?* Ao dizer isso, ele ndo se refere, com esse “aonde”
e “para onde”, a nenhum dominio de uma espacialidade (Raumli-
chkeit) concreta. Aquilo que é espacial (das Raumliche) deve ser toma-
do, antes, de modo t&o vasto que seu trago fundamental possa ser vis-
to até mesmo la onde ndo se pensa 0 espaco em um sentido restrito,
concreto. Esse espaco alargado pode ser — também — o espaco da
linguagem (Sprache), sendo que a linguagem néo é tida apenas como
a possibilidade humana de falar. Em um certo sentido a linguagem,
tal qual Heidegger a compreende, é ela mesma um espago. Para ele,
as expressdes e as imagens que pertencem as coisas espaciais encon-
tram-se costuradas, de modo quase indissolGvel, no dominio da lin-
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guagem. Palavras que para Heidegger possuem um sentido decisivo,
ndo apenas para 0 pensar, mas também para a linguagem, tais como:
caminho (Weg) e salto (Sprung), construgdo (Bau) e estadia (Aufen-
thalt), tais palavras ndo podem ser pensadas sem referéncia ao espaco.
E vice-versa, lugar e regido de encontro, perto ou contra-posto, pos-
suem um vinculo estreito com a linguagem. E isso ndo deve ser visto
como uma mera transposicdo de relacGes espaciais para relagdes da
linguagem, como se essa Ultima fosse algo ndo-espacial. Podemos
dizer que, para Heidegger, o dominio da linguagem como espago
espacante, em amplo sentido, abarca 0 dominio concreto do espaco
sensivel. Esse espaco concreto é, em certo sentido, um lado ou um
modo de aparecer do espacgo da linguagem.

Procurei mostrar que 0 espago é um acontecimento espacante
e,a0 mesmo tempo, ontoldgico, ou seja, que 0 ser mesmo é espagante
enguanto acontecimento, que o ser dirige-se ao homem no modo
do espaco que vem ao encontro e instala. Esse dirigir-se (Angehen)
¢ ele-mesmo um acontecimento da linguagem. Isso porque o espa-
¢o, ou melhor, o espa¢o-tempo-de-jogo, no fundo ndo é nada mais
que linguagem, a qual Heidegger caracteriza como acontecimento-
apropriativo (Ereignis)?®. Com isso o pensador também esta, essen-
cialmente,“a caminho da linguagem”, pois ele traz a si mesmo para o
lugar de sua esséncia e alcanca no seu dizer a sua estadia. Na medida
em que estd a caminho da linguagem, o pensador gostaria de chegar
propriamente 14 onde ele, a0 mesmo tempo, ja habita®®. A dificuldade
e a fadiga desse caminho ndo se medem pela lonjura da distancia a
ser percorrida, e sim pela intensidade da prontiddo (Bereitschaft) e
da escuta (Zuhoren). Podemos também formular na ordem inversa
a co-pertinéncia entre espaco e linguagem: precisamente também
0 proprio falar, a linguagem, é um espaco. Heidegger diz: “poetar &,
entretanto, um deixar-morar e um construir.”?’ Entretanto, poetar é
um deixar morar e um construir, porque seu espaco € a linguagem
— a linguagem caracterizada como “casa do ser” e como “habitacéo
da esséncia humana28, Em “o Principio de ldentidade”, Heidegger
a denomina de “a oscilagdo mais fragil, mas também a mais delicada,
que tudo retém na construcdo suspensa do acontecimento-apropria-
tivo™; com isso o préprio acontecimento-apropriativo aparece como
“0 dominio em si mesmo oscilante”?°. Habitacio, construcio sus-
pensa, dominio oscilante — estas ndo sdo palavras-espago, que perma-
necem sempre determinacfes “espaciais”, mesmo quando ndo se tra-
ta de distancias sensiveis, entre-espagos, regides de encontro e locais?

E o que significa aqui, rigorosamente falando, “sensivel”? Como
vimos, 0 espagco como espago é pensado em Heidegger “sem refe-
réncia ao corpo”®, mas antes a partir daquilo que Ihe é proprio, a
saber: o fato de que ele espaca. Esse espagar e instalar, que necessitam
do homem e assim de sua corporeidade, ndo sdo necessariamente
sensiveis ou corporeos no sentido de uma presenga concreta de um
corpo humano em carne e 0ss0. N&o obstante, eles sdo também algo
sensivel e corpdreo, pois sdo trazidos aos sentidos e experienciados
sensivelmente.



Na forma como foram empregados aqui, 0 espaco e a espaciali-
dade, assim como a linguagem, opdem-se ao habito corrente, ou seja,
metafisico de separacdo entre sensivel e ndo-sensivel ou espiritual, bem
como entre visivel e invisivel. Na medida em que Heidegger torna
questionavel essas distingGes estritas, faz-se possivel a ele aproximar um
do outro o espaco e a linguagem. Assim, em “Hebel — o Amigo do
Lar” vemos, a respeito da linguagem e, implicitamente, sobre o espaco
do habitar humano: “A palavra da linguagem soa e ressoa no tom da
palavra (Wortlaut), brilha e reluz nas formas escritas. O som e a escrita
530 coisas sensiveis, mas sensiveis porque nelas, ssmpre novamente, um
sentido é proferido e aparece. A palavra atravessa, como sentido sensivel,
0 ambito do espago-de-jogo entre terra e céu. A linguagem mantém
aberto o dominio no qual o homem, sobre a terra e sob o céu, habita
a casa do mundo.”®

Para serem vinculados um ao outro, o pretenso dominio sensi-
vel do espaco e o pretenso reino espiritual da palavra ndo necessitam
de nenhum simbolo, metafora ou alegoria intermediarios entre eles.
Eles ndo necessitam de nenhuma imagem (Bild) em sentido usual.
Em um outro sentido, entretanto, deve-se falar aqui de imagem. Hei-
degger diz em “Poeticamente habita 0 Homem...” — e com isso nos
encontramos novamente junto do invisivel —:“A esséncia da imagem
é:deixar ver algo.Assim as copias (Abbilder) e as imitacbes (Nachbilder)
sd0 subespécies da imagem auténtica, a qual como aspecto (Anblick)
deixa ver o invisivel e o configura em algo que lhe é desconhecido.
Porque o poetar toma aquela medida misteriosa diante do céu, por
isso ele fala em imagens. Com isso, as imagens poéticas sdo imagi-
nagBes (Ein-bildungen)® [...] enquanto inclusbes visiveis do desco-
nhecido sob o aspecto daquilo que é confidvel. O dizer poético das
imagens reline em um a claridade e o sonido das apari¢cdes celestes
com a escuriddo e o calar do desconhecido™,

A “imagem auténtica” faz ver, “enquanto aspecto, o desconhe-
cido.” Isso pode parecer confirmar a contraposicdo metafisica entre o
sensivel (visivel) e o espiritual (invisivel), quando na verdade a torna
questionavel. Quando ja néo se trata de um pensamento metafisico,
do ser como fundamento e do ente como fundado, e sim da relacdo
entre mundo e coisa, quando ja ndo se trata da relagdo entre homem
e ser, e sim entre os “mortais (Sterblichen) e a quadrindade (Geviert) do
mundo”, entdo torna-se irrelevante a distingdo entre uma dimensédo
sensivel de mudanga e finitude em contraposi¢do a uma dimenséo do
ndo-sensivel, espiritual, permanente. Pois o ser compreendido como
mundo ndo é nada de espiritual e ndo-sensivel, separado do sensivel,
ele é antes a vinculagdo do préprio finito que advém e acontece. O
acontecer do desocultamento daquilo que primeiramente estava au-
sente, esse acontecer como tal ndo é nada visivel — ou apenas 0 é em
uma visibilidade pertencente a um ver, sobre o qual Heidegger diz,
em “O Principio do Fundamento”, que ele “néo se limita ao que se
dirige aos olhos como sensibilidade da retina.”3

Quando Heidegger diz “que a imagem deixa ver, enquanto as-
pecto, o invisivel”, entdo essa tensdo entre o visivel e o invisivel ndo
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é nenhuma contradicdo dialética, mas antes um estar suspenso na
co-temporalidade e na co-espacialidade da prépria abertura. O invi-
sivel ndo é a dimensdo mais elevada e essencial do visivel, ndo é sua
imagem original ou modelo, e sim o espaco livre a partir do qual o
visivel se ergue e se destaca. Assim, a prépria imagem visivel faz ver o
invisivel a partir do qual ela adquire sua visibilidade.

Aquilo que é reunido em um lugar projeta sua sombra no do-
minio de sua origem, no espa¢o do nada. Ou, ao contrario: o domi-
nio origindrio, a invisibilidade e o ocultamento esbocam-se naquilo
que neles se torna ou se tornou visivel e audivel. A obra de arte retine
ambos em si, 0 visivel e o invisivel, e permanece, 20 mesmo tempo,
no limiar entre os dois. Se o visivel for experienciado ou visualizado
como adveniente ou como proveniente, entdo ele é sempre mais do
que ele é: na confiabilidade de seu aspecto ele testemunha o mistério
e o desconhecido daquilo que advém. Mais uma vez; “o dizer poe-
tizante da imagem”, que sdo as “inclusdes visiveis do desconhecido
sob o aspecto daquilo que é confidvel”, “reline em um a claridade e
o0 sonido das aparicdes celestes com a escuriddo e o calar do desco-
nhecido.”

Invisivel, desconhecido, escuridao, calar — pode-se ver aqui que
as reflexdes sobre o espago no Heidegger tardio devem desembocar
na pergunta pela relacdo entre o espaco e 0 nada. Para tratar disso, ndo
ha aqui mais espaco.

Traducdo de Alexandre de Oliveira Ferreira



