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1. Situando o problema do herdi

Convocar o tema do her6i para pensar algumas questdes pertinentes
ao campo da Psicanalise implica que se facam previamente certas res-
salvas.

Parte expressiva do seminario A ética da psicanalise de Lacan foi
dedicada, como se sabe, ao teatro e, mais especificamente, a agao tragica,
por meio da analise da peca Antigona de Séfocles. Ndo é dificil depreen-
der dessa leitura os efeitos perturbadores da personagem sobre o autor.
Na sua condicdo inquebrantavel de “vitima terrivelmente voluntaria” a
heroina de Lacan exerceria sobre os leitores desnorteados um extremo
fascinio, composto da ambivaléncia da atragdo e do interdito.

Miller localiza nesse seminario um momento de virada concei-
tual na obra de Lacan, em que se processa uma verdadeira ruptura com
etapas precedentes de seu ensino. Esclarece que ai encontramos, pela
primeira vez, o carater radical do gozo® que ndo € mais situado do lado
do imaginario e nem tampouco do simbolico. Tratar-se-ia, entéo, de se
levar as Ultimas conseqliéncias o “carater mudo, cego e absoluto” do
das Ding freudiano.* Pois bem, dada a dimensdo impossivel do gozo,
este apenas seria tangivel, completa Miller, por um forcamento trans-
gressivo:

Dai, o elogio da transgressdo herdica e essa populacdo de
herdis que comega a invadir o seminario de Lacan. E, alias,
a grande figura de Antigona que aparece aqui em primei-
ro plano como franqueando a barreira da cidade, a lei, a
barreira do belo, para avancar até a zona de horror que
comporta 0 gozo. Um heroismo do gozo, escrito por Lacan
como uma espécie de sinfonia fantéastica como que elevada
de si mesma, diante da rentincia ao rumor do simbdlico e
do imagindrio, para alcancar o dilaceramento do gozo.®

O gesto herdico, tal como apresentado por Lacan nesse periodo,
daria mostras de certo equacionamento do conceito de gozo como
portador de uma dimenséo abissal e dilacerante, uma vez que se tratava
de assinalar sua radical incompatibilidade com a ordem simbdlica ou
com o que é passivel de traducdo no dominio da linguagem. Donde a



formulacdo da natureza do desejo, tomando-se por base esse paradig-
ma, como puro desejo de morte.

De fato, 0 que o isolamento essencial do her6i sofocleano (espe-
cificamente no caso de Antigona) vem objetar é 0 modo de escrita da
lei na cidade que apenas considera 0 bem segundo uma particdo cara
a l6gica da ndo-contradigdo, pois ou sdo prestadas as honras aos amigos
da pétria, ou se as recusa aos inimigos. O que escapa a esse enqua-
dramento légico é a vigéncia de um prazer incomum que comporta
também, de modo intrinseco, afinidades com o mal. O contra-senso
decorrente da resposta da heroina, que se expressa pela formulacéo
inaudita da concessdo das honras flnebres ao inimigo da patria, torna-
se inconcilidvel com a possibilidade de manutengéo da vida, uma vez
adotado, exclusivamente, o ponto de vista racional da aplicagéo da lei,
representado, na peca, pelo personagem Creonte. E por néo acolher o
ponto paradoxal da escolha que atende ao soliléguio do desejo — ou,
em termos mais caros ao repertorio do herdi antigo, da preservacéo da
honra - que a tensdo é levada ao extremo no transcurso dos aconte-
cimentos dramaticos dessa obra. Ou a honra ou a vida — essa a l6gica
excludente subjacente ao curso da acdo tragica - sendo que uma vida
sem honra ji contém, do ponto de vista herdico, as premissas de sua
proscricao.

O que se questiona, segundo a apreciacdo de Miller, é o caréter
inacessivel da manobra que se imp&e a partir dessa perspectiva e a ra-
dicalidade do gesto que lhe é correlato, uma vez que o her6i é lancado,
de modo definitivo, no exilio de toda possibilidade discursiva. Todavia,
ainda segundo as apreciacdes desse autor, esse aspecto do contorcionis-
mo herdico frente a um obstaculo intransponivel, apenas franqueavel
mediante o sacrificio absoluto, veio a calhar enquanto modelo ético
que atendesse a algumas disposi¢des tedricas de determinado momen-
to do ensino de Lacan.

A comédia admite outro tipo de resposta, outra modalidade de
apreensdo para a exigéncia de trabalho inesgotavel da pulsdo que afron-
ta 0 enquadramento da lei simbolica. Esta outra modalidade pode ser
pensada como um corolario do fundamento tragico do desejo huma-
no, Sem que POssamos pensar numa superagéo progressiva de uma em
relagio a outra. E preciso lembrar o fato de que Lacan sempre tenha se
referido a uma dimensao tragica e a uma dimensdo comica do desejo o
que tornaria artificial toma-las na perspectiva linear de uma progressao.
A comédia ndo é a cura da tragédia, nem a mera atenuagéo futura de
seus efeitos.

A abordagem do tema do herdi suscita, com muita naturalidade,
0s aspectos da proeza e da glorificagcdo, em geral associados a idéia do
franqueamento de certos limites do humano. Esses termos séo cer-
tamente improprios para situarem as expectativas em relagdo ao que
possa Vir a ser a experiéncia da analise, que afinal, segundo Freud, coin-
cidiria com a transmutacdo do sofrimento neurdtico em infelicidade
comum.” O sujeito ndo é levado, no transcurso de uma andlise, a se
desvencilhar do sintoma que é o modo especifico de configuracdo de
seu sofrimento, mas a encontrar um modo de operar com ele, 0 que
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ndo o poupa do encontro com o mal-estar, mas permite engata-lo na
perspectiva do ordinario, de algo que pode ser inscrito em uma comu-
nidade, com o qual possa transitar, sem maiores malabarismos. Dessa
forma, seria possivel concluir que a experiéncia da anélise convoca o
sujeito em sua condigdo de excegdo, no que diz respeito a singulari-
dade de seu desejo, mas que, ao fazé-lo, ndo o concebe na vertente da
excepcionalidade herdica.

Seria preciso deixar claro, portanto, que nosso interesse pela tra-
jetéria do herdi ndo requer a énfase no aspecto prodigioso da agéo
protagonizada por individuos acima da média que se orientam pela
bandeira da transgressdo. No seminério intitulado O avesso da psicanéli-
se, de Jacques Lacan, podemos ler:

O que a andlise mostra, se € que mostra alguma coisa (...)
é precisamente isto, ndo se transgride nada. Entrar de fini-
nho [se faufiler] n&o € transgredir.\er uma porta entreaberta
ndo é transpd-la. Teremos ocasido de retomar o que estou
introduzindo — ndo se trata aqui de transgressdo, mas antes
de irrupg¢do, queda no campo de algo que é da ordem do
g0zo — um boénus.?

Feito esse preambulo e assentadas as devidas ressalvas a questdo
do heroi, arriscariamos afirmar que o herdi comico é aquele a quem
ndo pbde passar despercebida a visdo da porta entreaberta por onde
deve “entrar de fininho”, ou seja, capturar a oportunidade de sair por
essa brecha. Vejamos os motivos pelos quais ele, ainda assim, deve ser
tratado como um herdi e o sentido que se pode conceder a esse termo
na antiguidade.

2. O paradoxo do heroi

O herdi na antiguidade ndo se reduz aquela figura a quem é atribuida,
pura e simplesmente, a autoria de grandes a¢6es. H& todo um modo
de configuracdo de sua existéncia, muito proprio ao enquadramento
cultural e religioso vigente na Grécia antiga.

Um dos tragos principais da composicdo da figura do herdi é isola-
do por Whitman e diz respeito ao conflito insoltvel em que esta imerso:
de um lado deve afirmar-se em sua individualidade; de outro, deve res-
ponder as exigéncias da sociedade a que pertence. Enquanto o individuo
porta algo de absoluto e irremediavelmente inclinado ao isolamento, a
vida em sociedade demanda estabilidade e continuidade®.

As bases dessa tensdo permanente podem ser traduzidas em ter-
mos da propulsdo ao divino e da impossibilidade de se furtar as limi-
tagBes humanas. O que distinguia para 0s gregos um deus de um ser
humano seria, precisamente, a imortalidade do primeiro e a existéncia
finita do segundo. O paradoxo tipico do heréi grego poderia resumir-
se, desse modo, ao fato de ele estar condenado a agir, de modo ingrato,
numa zona que contém um ponto radical de indecisdo: forcado a obe-
decer aos seus impulsos em dire¢do ao divino, ndo tem como escapar
da morte e da ameaga de extingao, proprias a condi¢do humana.!!

Faz ainda parte do repertorio do her6i grego — representante de
uma cultura da vergonha e ndo da culpa®? - sua inclinacdo em pre-
servar, a todo o custo, sua honra. Importa-lhe menos a vida do que a



notoriedade e a fama, ou seja, 0 que se estende para além dos limites
estreitos da morte bioldgica e se prolonga na memoria simbélica de
sua existéncia®®, Dito de outro modo, o herdi seria aquele que é levado
a franquear os limites do humano, ou seja, exatamente os que o enla-
¢am a uma dada comunidade e lhe permitem conviver com seus pares.
Nesse sentido, é possivel dizer que ele representa uma excecdo frente
a esses pares ou que se apresenta de forma impar. No caso do herdi
tragico, essa escolha forcada o impele, muitas vezes, para a morte.

Esse traco do impulso a imortalidade pode ser traduzido, nos
termos da modernidade, enquanto resisténcia a uma existéncia stan-
dard que reduz o humano a sua finitude biol6gica. O desejo tornado
imortal é aquele capaz de se impor como heterogéneo a massa das
opiniBes consensuais e resignadas. Como tal, seria um desejo disposto
a desobstruir as barreiras do nivelamento pautado no senso comum do
‘todos iguais perante a morte’, subsidiando, assim, uma acdo capaz de
afirmar-se como Unica. As consideracGes de Alain Badiou sao elucida-
tivas quanto a essa articulacdo entre desejo e imortalidade:

Que no final morramos todos e que nao reste sendo pa, isso
ndo muda em nada a identidade do Homem como imortal
no instante em que ele afirma o que estd na contramao
do querer-ser-um-animal a que a circunstancia o expe. E
sabe-se que cada homem, imprevisivelmente, é capaz de ser
esse imortal, em grandes ou pequenas circunstancias, por
uma verdade importante ou secundaria — pouco importa.
Em todo caso a subjetivacdo € imortal e constitui o Ho-
mem.™

No que diz respeito a particularidade da trajetdria do herdi na
comédia — e dessa vez sem paralelos imediatos com os dominios da
épica e da tragédia — destaca-se o fato de que aquilo que estd na base
de sua acdo, ou 0 que determina sua busca febril, nem sempre esté ar-
ticulado a algo nobre e glorioso. Sua acdo sera motivada, por vezes, por
miseras migalhas, tais como o prazer de julgar e condenar os suplicantes
na tribuna (Vespas) ou o desejo de livrar-se de dividas contraidas pelo
filho pradigo (Nuvens). Mesmo quando as grandes causas (trégua, paz,
liberdade) entram em questdo é possivel acompanhar, ao longo das
intrigas, que elas recebem um tratamento muito particularizado ou séo
encarnadas por coisas mundanas, tais como sexo, comida, bebida etc.

Essas peculiaridades concernentes ao heroismo na comédia ser-
viriam, na visdo de Whitman, para problematizar a célebre definigéo
aristotélica na Poética, que classifica 0s personagens comicos como in-
feriores.” Se, por um lado, os protagonistas da acdo na comédia sdo, de
modo geral, figuras simplérias proximas ao imaginario popular e re-
presentantes tipicos da classe rural ateniense, por outro, eles crescem ao
longo da agéo, adquirindo uma estatura divina que faz jus a seu epiteto
de herois. Para Whitman, o que ha de mais perturbador e inquietante
com relacdo a acdo cOmica protagonizada pelo herdi é justamente a
torcdo, a partir da qual temas que ndo sdo considerados nobres (o baixo,
0 mesquinho, o insignificante) podem ser elevados ao plano do subli-
me, afirmando-se assim de modo inaudito.
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Persistente e obstinado em levar adiante uma acdo que ndo pode
ser objeto de um consenso na comunidade discursiva que o cerca, o her6i
grego responde pela consequiente posicdo de isolamento que as circunstan-
cias Ihe reservam. Se no ambito da acdo trdgica tornou-se lugar-comum
a abordagem do tema do isolamento do herdi, 0 mesmo nédo pode ser
constatado no que se refere a agdo cOmica. Em geral, tende-se a conceber
a comédia apenas pela vertente de uma celebragdo extasiante da felicidade,
nos arroubos da festa e da alegria, 0 que nos faz pensar muito mais em uma
inclinacdo gregaria e conciliatoria do que na expressdo de figuras do iso-
lamento, heterogéneas ao pacto social. Se os desfechos das pegas de Aristo-
fanes exibem com abundancia o transbordamento das condutas excessivas,
como coroamento do acesso a um determinado bem, é preciso recordar
que esse bem assiste, amilide, ao interesse de um s e ndo se presta, como
seria de se esperar,a uma distribuicdo eqitativa na sociedade.

E comum encontrarmos na abertura de algumas pecas a figura
do protagonista vivendo uma situacdo aflitiva que estampa seu isola-
mento. Strepisiades (As nuvens) ndo consegue dormir, fala sozinho no
meio da noite, atormentado que esta pela ruina a que foi conduzido na
relagdo com o filho e com a esposa.’® Dicedpolis (Acarnenses) caminha
agoniado de um lado para outro, esta s6 em plena praga publica. Esta
s6 ndo apenas enquanto espera a chegada de seus compatriotas para
assembléia, mas, sobretudo, quando, em meio & multiddo, comeca a falar
e ndo é escutado por ninguém.'” O seu nome concentra o paradoxo e
a ironia de sua posicdo: o cidaddo justo encontra-se ilhado e deve agir
em causa propria. Praxagora (Assembléia de mulheres), lider da reforma
comunista das mulheres, surge, na primeira cena, em meio a escuridéo,
portando uma lamparina.®® Cada qual a sua maneira porta uma idéia
ou um plano que ndo pode ser absorvido pelo senso comum, mas que
deve ser levado adiante, a despeito de seu carater amoral ou extrava-
gante. Essa idéia, que ndo segue um modelo e € refrataria aos reflexos
do espelho social, ndo é, contudo, uma fantasia desencarnada. Trata-se
de uma invencédo confeccionada com elementos reais e preexistentes,
reordenados num arranjo original e Unico que ndo entra no mercado
comum das patentes ou da reproducdo em série.

Nao se reduzindo a meras situacdes de comicidade que visam o
plano do entretenimento puro e simples, a comédia toca uma dimen-
sd0 que vai além dos jogos imaginarios pautados no dominio do duplo
e do espelhamento. Resta-nos apurar as vicissitudes reservadas, nesse
contexto, para esse ponto cego, ndo inteiramente permeavel ao campo
do Outro, do qual ndo se pode abrir méo e com o qual é preciso se ar-
ranjar. Interessa-nos verificar, seguindo as coordenadas da trajetdria do
her6i na comédia, como se esbogam as saidas para a condicéo do isola-
mento subjetivo que tanto interessa ao dominio da Etica da Psicanélise
e que pode ser nomeada precocemente por Freud como o desamparo
primordial do sujeito. Que em dado momento da construgéo do ensi-
no lacaniano a vertente tragica desse desamparo tenha sido enfatizada,
isto ndo impediu que fossem contempladas — por meio da leitura de
pegas consagradas do género®® — as vias alternativas de abordagem do
problema propostas na vertente cémica.



3. Os tipos cémicos: fazer um tipo, ser (a)tipico

Em um texto contemporéneo as suas primeiras teses sobre o estadio do
espelho, Lacan enuncia o estatuto da nocdo de imagem para a Psicana-
lise, depurando-a do patamar ilusorio e conseqlientemente descartavel
que lhe atribuem as ciéncias ditas positivas, obstinadas na apreenséo de
uma verdade pura, exterior ao célculo subjetivo.?

Encontramos ai 0 questionamento das no¢Bes de personalidade
e carater, cristalizadas pelo discurso da psicologia responsavel pela pro-
pagacdo dos privilégios do individuo. Ja nesse momento esboga-se, na
perspectiva lacaniana, a critica da unidade subjetiva, pois, por intermédio
do conceito freudiano de identificagdo, torna-se possivel constatar que o
perfil de uma suposta personalidade coesa seja, tdo-somente, a soma de
tracos herdados daqueles que desempenharam um papel proeminente na
vida de dado sujeito. Em lugar da compacidade do individuo visto como
unidade, situamo-nos na perspectiva do sujeito dividido que, ao se referir
a“imagem de si”’, depara-se com uma fragmentagéo de tragos tomados
a outrem. Esse conjunto de tragcos formam uma “constelacdo” que traz
a marca de “certo nimero de relag6es psiquicas tipicas™* com as quais
se compde uma espécie de mapeamento subjetivo, a via régia de seu
interesse pulsional nas relages com o mundo.A imagem do eu, segundo
a andlise de Lacan, comp@e-se como num “retrato de familia” com seus
mais diversos personagens:“imagem do pai ou da mde, do adulto onipo-
tente, terno ou terrivel, benevolente ou punitivo, imagem do irméo, filho
rival, reflexo de si ou do companheiro”.?

Eis que da multiplicidade inicial deriva-se 0 que se pode reco-
nhecer como uma tipicidade, um modo totalmente particular de afir-
magcao do sujeito, aquilo que o torna impar, diferente dos demais. Essa
imagem, capaz de reunir a heranga do campo do Outro e 0 que ha de
mais intimo e intransferivel, conjuga um movimento que evoca, a um
s6 tempo, a repeticdo e 0 novo.

Justamente a essa altura de sua exposicdo, Lacan evoca 0s tipos
representados no palco da Comédia dell’arte, 0 que suscita prontamente
nosso interesse:

E por intermédio do complexo que se instauram no psi-
quismo as imagens que ddo forma as mais vastas unidades
do comportamento: imagens com que o sujeito se identifica
alternadamente para encenar, como ator Unico, o drama de
seus conflitos. Essa comédia, situada pelo espirito da espécie
sob o signo do riso e das lagrimas, € uma comedia dell’ arte,
no sentido de que cada um improvisa e a torna mediocre
ou sumamente expressiva conforme seus dons, é claro (...).
Comedia dell’ arte, além disso, por se encenar segundo um
roteiro tipico e papéis tradicionais. Ali podemos reconhecer
0S mesmos personagens que tipificaram o folclore, os con-
tos e o teatro infantil ou adulto — a ogra, o bicho-papéo, o
avarento, o pai nobre (...)*

Segundo o autor, importa destacar a partir dessa referéncia algo
que repercute sobre a esfera mitica da construcdo individual do neu-
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rotico, ou seja, a estratégia de fixar um trago (retirado do outro) e
investi-lo de um valor préprio e especial. Essa fusdo de tragos herdados
pelo processo de identificagdo dard a tonica da encenacdo do drama
particular de cada um, que tende a se repetir de forma monétona e ao
mesmo tempo varidvel, pois o ndcleo fixo e aderente da pulséo estara
sempre apto a se apoderar de novas molduras ficcionais.

E possivel pensar — Lacan nio o faz nessa ocasido — que esse le-
gado, a0 mesmo tempo prévio e contemporaneo, exterior e intrinseco
ao conjunto de escolhas, atitudes e posi¢des de um dado sujeito, marca
de forma radical sua relagdo com um determinado objeto.

Cabe-nos indagar, no ambito dessa articulacdo proposta por Lacan
entre as identificagdes subjetivas e os papéis dramaticos (tipicos), qual
seria a particularidade da versdo que se da ao problema, quando esboga-
do no contexto da comédia. Se a ética do desejo pdde ser formulada a
partir do confronto com os limites da Ate?, aos quais o sujeito perma-
nece confinado - ou dos quais apenas se desembaraca ao abrir méao de
sua existéncia -, na comédia, o sujeito passa a desfrutar dessa marca que
o0 define em sua singularidade. O herdi, na comédia, assume com mais
facilidade o seu préprio papel e, para tanto, deverd, de alguma forma,
esvaziar o impacto do discurso ao qual se submete. Ao sofrer os efeitos
da inflexdo cdmica, pode ver ruir as estruturas de seu império suntuoso
do qual cuida com desvelo e obstinacdo — seja apagando-se na rotina da
mediocridade, seja exibindo-se de modo ruidoso — até poder isolar o
ponto de separagdo do objeto que elege como alvo de sua satisfagdo e
que passara a recobrir imaginariamente sua propria identidade.

O teatro de comédia logrou imortalizar alguns tipos dramaticos a
partir, sobretudo, da obra de Moliére, em meados do século XVII.Tor-
naram-se inesqueciveis os perfis bem delineados do avaro, do misantro-
po, do marido traido, do hipdcrita, do sedutor, dentre outros. Cada um
desses personagens é reconhecido na trama por um Unico traco que
define sua acdo, em geral impregnada por uma devocao apaixonada ou
por uma obsessdo irrefreavel, cujo apego a determinado objeto beira,
mulitas vezes, a insensatez.

De modo geral, costuma-se reconhecer na comédia grega antiga
um género que teria se desenvolvido paralelamente a esse ramo pro-
cedente da Sicilia. Enquanto sua temética era pontual e nutrida, em
larga medida, pelas grandes questdes politicas e sociais que assolavam
o cotidiano ateniense da época, sua vizinha siciliana abordava temas
universais, mais cativos do interesse humano em geral e, conseqliente-
mente, mais propensos a serem revisitados em épocas futuras.

Curiosamente, contudo, ha estudos que chamam a atencdo para
a presenca dos chamados personagens-tipo também nos contextos
dramaticos da comédia atica. Duas breves passagens encontradas em
Aristdteles serviram de base para muitos estudos desenvolvidos poste-
riormente nessa direcdo.

A primeira trata das coisas risiveis e identifica dois tipos de ati-
tudes vinculadas ao riso: a ironia que conviria, segundo Aristoteles, aos
homens livres - por implicar o proprio prazer do sujeito - e a bufona-
ria, que esta voltada para o prazer de um outro.®



A segunda encontra-se no livro 11 da Etica a Nicomaco, em que se Ié:

No que concerne a verdade, o intermediario €, em alguma
medida, um homem verdadeiro e sua qualidade é a vera-
cidade. O gosto pelo exagero, 0 nomearemos jactancia e
aquele que se caracteriza por esse habito, jactancioso; a ten-
déncia a se diminuir, dissimulacdo e aquele que age dessa
maneira, dissimulado.

Quanto a aprazibilidade em proporcionar divertimento, o
intermediario é o espirituoso e sua caracteristica a espiritu-
osidade; o excesso € a bufonaria e seu porta-voz, o bufdo; e
aquele que permanece aquém da medida é um rastico...2

O Tratactus Coislinianus, cujo nome deriva de De Coislin, o pro-
prietario do codex, trata especificamente da comédia e, dada sua pro-
ximidade com a Poética de Aristételes, é tido por alguns como um
derivado de sua suposta parte perdida, aquela que deveria abordar as
caracteristicas do drama cémico. Em um de seus itens consta a defi-
nicdo dos caracteres da comédia que seriam “as vulgaridades, as dissi-
mulagdes e as fanfarronices”.?” As vulgaridades seriam atribuiveis aos
bufdes (bomolochoi), as dissimulacBes, ao personagem irénico (eiron) e a
fanfarronice, a0 chamado alazon. Esse esquema permite-nos discernir
modalidades regulares da acdo dramatica de modo a reconhecer na
figura do bufdo a responsabilidade pelas falas e atitudes obscenas ou
vulgares; na figura irdnica, uma habilidade em se fazer passar por me-
nos do que na realidade é (por isso o traco da dissimulacdo ou da falsa
modéstia) e, no fanfarrdo, uma propensdo a sobrevalorizar-se sendo
que, de fato, este seria menos do que pretende parecer. Esses Gltimos
sdo também reconhecidos na comédia antiga como impostores.

Lancando méo da praticidade dessa visdo esquematica, alguns au-
tores versados nos estudos aristofanicos foram levados a identificar o
papel do herdi cdmico com a postura do eiron: aquele que aparenta
ser menos do que na verdade é. Sua trajetéria ao longo das intrigas
contrapor-se-ia aos diversos impostores (alazones) os quais deveria des-
mascarar.?

Ocorre, contudo, que esse ponto de vista - justamente por ser
préatico e esquematico - acaba por simplificar um tanto as coisas. Aque-
le que desmascara nem sempre se apresenta como um modelo de con-
duta moral passivel de operar como uma solucéo para as contradicdes
previstas nas inclinagdes perversas do homem. Segundo Whitman, seria
pertinente indagar — de modo a problematizar um pouco a visao es-
quematica do eiron versus alazon — se 0s protagonistas de Aristofanes ndo
carregariam, eles proprios, uma boa dose da impostura que justamente
se dispdem a combater.

Essa maneira acurada de examinar o problema nos poupa da vi-
sd0 polarizada que situaria, de um lado, a impostura — que na obra de
Aristofanes recebe nomes diversos tais como charlatanice, hipocrisia,
arrogéncia, inclinagBes corruptas — €, de outro, seu antidoto, represen-
tado pela acdo de fazer cair as mascaras. O grande vetor irdnico das
comeédias de Aristofanes estaria no fato de que “a maior fraude vence,
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A respeito de personagens
candnicos muito proximos
desse perfil do herdi comico,
conferir estudo de Ant6nio
Teixeira sobre uma possivel
vocagdo da cultura brasileira

ao chiste. O autor cita o herdi
Macunaima, cuja identidade
ndo admite qualquer sintese ou
orientacdo reta, uma vez que
representa a indeterminagéo
que se abre a surpresa e a
inventividade. O personagem
ndo despreza suas inclinagdes
amorais e, com toda a lascivia,
vilania e falta de decoro, é capaz
de, ainda assim, conquistar

a simpatia do publico que

0 conserva como herai.

Outra figura que se abre a
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Diderot, que se impde como
figura da contestagéo viva dos
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partindo-se do principio de que a fraude levada aos extremos, sem
limites, torna-se 0 modelo da mais alta verdade™.?® Esse ponto incisivo
em que a fraude vem coincidir com a verdade parece-nos valioso para
operarmos com alguns desdobramentos relativos aos efeitos da ruptura
dos semblantes do ponto de vista da resposta do her6i cdmico. Retor-
naremos a ele oportunamente.

Com base nesse raciocinio argumentativo,Whitman chega a pro-
por uma nova categoria para enquadrar as sutilezas da acdo dos pro-
tagonistas da comédia antiga. Um misto de astlcia, esperteza, vilania,
maldade e delinqliéncia que encontraria sua traducdo no termo grego
poneria.*

No dicionario Bailly encontramos a seguinte definicdo para po-
neria; do ponto de vista fisico, seria um estado doentio do corpo; no
plano moral, uma maldade ou uma perversidade.®* Elevado a categoria
de conceito, 0 termo sofre uma ampliagéo na visdo de Whitman e passa
a englobar certa engenhosidade do espirito, bem como uma disposi¢éo
sagaz que inclui um traco perverso. Talvez o termo malicia pudesse
consistir em uma boa traducédo para o portugués.

Como foi introduzido, hd duas maneiras de se abordar a questdo
do tipo na comédia: uma que delimita o aspecto formal da acéo, a par-
tir da qual se define um posicionamento frente a uma dada situacéo -
ironia, bufonaria ou fanfarronice -, e outra que coloca em destaque um
traco especifico, que é o proprio cartdo de visita dos personagens, seu
modo singular de apresentacdo no mundo. O perfil bem tracado dos
personagens encontrara o apice de sua lapidacdo a partir da comédia
nova, embora ndo esteja excluido do drama antigo.

O juiz inebriado pelo poder de condenar suas vitimas (Filocledo/
Vespas), 0 sonegador de dividas (Strepiades/Nuvens), o bom de labia
(Pisetero/Aves) sdo personagens que lidam de modo apaixonado com
0 objeto de sua empresa e que podem ser comparados, até certo ponto,
aos cléssicos saidos do teatro de Moliére (0 avaro, 0 misantropo, 0 mari-
do traido, o hipdcrita). E verdade que esse traco Gnico e peculiar — que
testemunha o isolamento do heroi e nos préprios textos é classificado
como obsessdo, mania, obstinacdo ou loucura® — é mais agudo e en-
capsulado na comédia de Moliére.

Por mais incorrigiveis que possam se apresentar esses persona-
gens - marcados por uma devocdo obstinada a uma causa prépria —em
algum momento sdo levados a sofrer uma espécie de retificagdo em
relacdo ao trato com sua paixdo. O modo derrisério pelo qual o ava-
rento persiste suspirando pelo seu cofrinho® ou o contexto paradoxal
em que Alceste é levado a eleger como objeto do seu amor aquela
que é nada mais nada menos do que a refutacdo viva de seus ideais de
misantropia sdo, por si s8s, exemplos primorosos do engenho com que
a arte cOmica opera com a desconstrucdo de certezas as quais estdo
fixados seus personagens.

O exemplo de Alceste, 0 misantropo, é particularmente interes-
sante, pois ele encarna justamente a posicdo daquele que ndo se deixa
enganar pelos trejeitos enfatuados dos eternos aduladores subsidiados
por uma sociedade banhada a hipocrisia. Ocorre que o0 eixo de susten-



tacdo de seu ser,a “linha mestra” que orienta sua posicao irredutivel de
franco e sincero, é contestado por sua escolha amorosa que redine, na
figura de Celimene, a pérola da bisbilhotice e do “génio maldizente”
tipico das mulheres nos saldes da época. E seu companheiro Filinto que
Ihe abre a ferida de modo interrogativo:

Filinto:

Que em tudo quereis ver com tanta exatiddo
A integridade em que vos encerrais sem mais
Estais a acha-la, aqui, acaso em quem amais?**

O amigo prossegue admirado em relacdo a sua insisténcia em
Celimene, uma vez que outras damas honestas se mostravam por ele
interessadas. Serd que ele ignora essa contradicdo patente e € incapaz de
ver na amada os defeitos que reprova em toda a humanidade? \Veejamos
0 que Ihe resta responder:

Alceste:

N4o, 0 amor em que estou por essa vilva,

Em que mais claramente 0s veja, coadjuva,

E, enquanto a sua graca o meu ardor se dobra,

Sou eu quem melhor os vé e quem mais os exproba.
Mas, ainda assim, por mais que a resistir-lhe me arme,
Admito-o, ela tem a arte de agradar-me (...)%®

Sua escolha o impele rumo a um ponto inexplicavel que ndo
pode ser absorvido pela definicdo a que pretende ver reduzido seu ser,
cujo nome ¢é franqueza e que resume seu amor pela verdade. Ai entra
em jogo uma inclinagdo incoercivel, um ardor insano por aquela que
tem a arte de agradar-Ihe.

O trago minimo a que se pode remontar a constituicdo subje-
tiva, 0 ponto a partir do qual o ser encontra uma definicdo ou uma
traducdo - e que € também um ponto de estranhamento, pois muitas
vezes surge como excentricidade ou loucura -, passa a coincidir com
a ordem do parecer ou é apontado, em algum momento, como per-
tencendo a ordem de um mero semblante. Alceste chegou ao ponto
de ndo se deixar enganar pela hipocrisia social, mas fez disso um ideal
nomeado franqueza e sofre os abalos da ironia cdmica que o relanca na
divida instaurada pela escolha amorosa. A via da ruptura dos semblan-
tes que a comédia exibe ao psicanalista ndo serve para forjar o ideal da
transparéncia ou da desilusdo. Seus efeitos ndo podem ser denotados
por nenhuma nomeacéo a priori que pretenda imobilizar o sentido e
€ nessa perspectiva que podemos isolar a fraude em sua poténcia ma-
xima, ou seja, deixando entrever a contrapartida da verdade que s6 se
pode enunciar numa operacdo de subtracdo que atesta a incompletude
de todo dizer que se pretende absoluto.

Todavia, se 0 ponto inamovivel da certeza encontra uma via de
relativizacdo na comédia, isso ndo nos conduz propriamente ao assenta-
mento do império dos semblantes ou a comodidade de converter tudo
ao plano das aparéncias. O teatro de comédia, por meio de seus tipos
memoraveis, exibe um ponto de inércia que conduz a repeticdo, mos-
trando-se insaciavel e monétono e, ao fazé-lo, confisca-lhe a suprema
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A nbs interessa a estratégia
cOmica que, ao dissolver o
semblante do saber, deixa
também em aberto o ponto de
escapada de um prazer obliquo
(no caso o impulso a extorsdo)
que corre nas entrelinhas das
montagens sociais e que apenas
tornam-se visiveis gragas aos
recursos da comédia.

importancia que lhe atribuem os personagens. Converter a aderéncia
do fascinio, das condutas obsedantes e obstinadas a um grau inesperado
de vacuidade, separando-0 do seu envoltério de semblante, eis um dos
efeitos provenientes do universo cémico. O ideal do homem desiludi-
do é ja um novo semblante, objetado no contexto dramatico por um
ponto cego, que escapa a essa definicdo inteirica do ser.

Esse ponto que ndo é a verdade toda e ndo supre integralmente
a definicdo do ser — como bem puderam acreditar, em algum mo-
mento, Harpagon, Alceste, Arnolf — é rebaixado ao plano artificioso do
semblante. Do movimento dessa operagdo de separagdo entre o ser e
0 parecer resta, em franca exposicéo, a face real, inexplicavel e absurda
das paixfes humanas. Esse efeito nem sempre recai, contudo, sobre
0 her6i. Muitas vezes é o publico que é tomado pelo espanto e pelo
desconcerto. Harpagon néo se deixa tocar o suficiente e segue suspi-
rando por seu cofrinho, mas € afinal o prolongamento desse suspiro,
seu desproposito e inadequacdo o que nos faz rir e extrair da ilusdo sua
vertente de comicidade.

Essas estratégias de desmontagem dos semblantes apresentadas
nas pecas de comédia encontram ressonancias com o que se pode es-
perar de um percurso a ser feito em uma anélise.

Ainda que conhegamos 0s nomes proprios dos personagens de
Moliére, eles sdo de fato reconhecidos, no fio das tramas, por seus ape-
lidos, pelos nomes que Ihes foi dado construir e que constituem — tal
como notamos também, até certo ponto, a respeito da comédia antiga
- a condicdo de possibilidade de sua existéncia, a notacdo minima da
consisténcia de seu ser: a avareza, o horror a traicdo, 0 amor a verdade
etc. E possivel extrair dai a funcio do trago unario (einziger zug)® que
opera como um distintivo, como uma marca intraduzivel ou, ainda,
como a incidéncia de um signo (aquilo que significa alguma coisa para
alguém) que da suporte a um modo repetitivo (tipico) de satisfacdo
pulsional. Essas marcagBes surgem como tracos fora de sentido, pois
ndo encontram uma traducao direta e imediata no cédigo.

Se a avareza € universal, ha tantos avaros quantos forem os mo-
dos possiveis de articulagdo contingente dessa tendéncia, 0 que nos
permite deflagrar o ponto mais intimo de enraizamento do sujeito.
Do mesmo modo, 0 juiz obsedado € um tipo tornado célebre no
contexto especifico da Atenas do séculoV a.C., mas Filocledo age de
acordo com uma clausula especifica que s6 a ele concerne: condenar
o0s acusados na tribuna. O personagem de O doente imaginario € um
enfermo dos mais tipicos: extremamente aplicado no experimento
das técnicas de alivio do sofrimento corporal (clisteres, sangrias, la-
vagens), dirige suas demandas interminaveis a um personagem néo
menos tipico®: o doutor letrado, que abusa de seu latim — lingua
estrangeira que € o proprio verniz de sua estupidez velada. Fala em
demasia, arrotando um saber que no fundo é nada: de tdo rebuscado
beira o ininteligivel. Ora, 0 protagonista é levado - seja pela fina iro-
nia de sua criada, Toinette, seja pelas ponderagdes de seu irmdo, Be-
raldo — a freqlientar seu préprio curso de medicina, passando a ser 0
autor das prescricdes que tanto demandava &s autoridades médicas. E



0 momento em que, falando uma nova lingua - um dialeto esdruxulo
(misto de francés e latim) -, mergulha no ritual festivo das sangrias e
purgacBes por prépria conta e risco.*®

Esse signo minimo que € o ponto a partir do qual o sujeito se
V& representado - embora advenha da heranga proveniente do Outro
- condensa a expressdo mais singular do ser que se fixa a um modo
particular de satisfacdo. Na andlise, o sujeito é convidado a confrontar-
se com o ponto cego de sua subjetividade, o qual define, a0 mesmo
tempo, sua tipicidade (engendrada por uma operagdo de alienacéo) e
seu ser (a)tipico (momento instaurado pelo movimento de separagéo
do objeto que preside sua satisfagdo).

Se 0 percurso de uma anélise implica o desvencilhamento dos
significantes que orientam o sujeito no plano das identificagcGes imagi-
narias, ou seja, da heranga de seus antepassados, ele também pressupde
gue se inventem novos usos para o vinculo sintomatico que o sujeito
construiu a partir dessas mesmas identificacGes.

A analise confere a oportunidade tanto de esvaziamento do Ou-
tro que podera exibir sua falta, quanto de apropriacdo, por parte do
sujeito, de sua relagdo sintoméatica com o objeto pelo qual ele se torna
responsavel. Tomemos o famigerado cofrinho de Harpagon: é o que
ele parece ter de mais precioso, é também aquilo a que ele pretende ver
reduzida toda sua existéncia. Esse cofrinho idolatrado, elevado a dig-
nidade de um tesouro, torna-se, ao longo da peca, objeto da mais pura
derrisdo, separando-se do seu envoltdrio de semblante.® Pela via desse
ponto de abertura, que ndo deixa de convocar a ironia, poder-se-a en-
frentar de outra maneira (ou ndo, como parece ser 0 caso do renitente
Harpagon) os constrangimentos da imposicdo do gozo.

A oportunidade de se apropriar dessa marca, exibindo-a de modo
afirmativo, implica, nos termos de Badiou, um apelo a coragem. No
mundo contemporaneo, em que impera uma tendéncia a instantanei-
dade, ao relativismo e a multiplicidade das opinides consensuais, falta-
ria, segundo esse autor, lugar para a inscri¢cdo de uma*“‘energia comica”
que esta na base do acolhimento dos tipos:

Nossa questdo é aquela da coragem afirmativa, da energia
local, captar um ponto, e sustenta-lo. Logo, nossa questdo é
menos aquela das condi¢des de uma tragédia moderna do
que aquela das condicdes de uma comédia moderna. (...)
E inquietante que noGs ndo saibamos visitar Aristofanes ou
Plauto; ndo menos reconfortante verificar, uma vez mais,
que nos sabemos dar forca para Esquilo. Nosso tempo exige
uma invencdo, aquela que ata em cena a violéncia do desejo
e 0s papéis do pequeno poder local (...) O obstaculo na via
de uma energia cOmica contemporanea é a recusa consen-
sual da tipificacdo. A “democracia” consensual tem horror
a toda tipificacdo das categorias subjetivas que a compde.
Tentem fazer espernear em cena e cobrir de ridiculo um
Papa, um médico da midia, uma instituicido humanitéaria
notavel ou uma dirigente do sindicato das enfermeiras! O
teatro tem por dever recompor em cena situacdes vivas,
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infimo e derrisdrio inclui
também o modo de destaca-
lo como objeto-fetiche do
ponto de vista do personagem
que, amilde, o ignora. Lacan
compara o valor do cofre de
Harpagon, ao mesmo tempo
supremo e ridiculo, as cartas-
fetiche de Gide para sua esposa
Madeleine. LACAN, J.A
juventude de Gide. In: Escritos.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1998, p.773-4.
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“ BADIOU,A. O que pensa 0

teatro? In: GARCIA, C. (Org.).

Conferéncias de Alain Badiou
no Brasil. Belo Horizonte:
Auténtica, 1999, p.115.

articuladas a partir de alguns tipos essenciais. E propor para
0 nosso tempo o equivalente dos escravos e domésticos da
comédia, pessoas excluidas e invisiveis que, de repente, pelo
efeito da idéia-teatro, sd0 em cena a inteligéncia e a forca, 0
desejo e o dominio.*

O “pequeno poder local” poderia, a nosso Ver, ser associado tan-
to a expressdo das vozes discretas e quase inaudiveis dos personagens
menores que, por efeito de uma reviravolta, passam a ditar 0s rumos
do desenlace da intriga, quanto ao imperativo desse traco distintivo do
protagonista, situado como causa das vicissitudes de sua agao. Esses per-
sonagens — cujo carater ou status social também os condena de inicio a
invisibilidade equiparando-0s aos escravos - carregam cacoetes enrai-
zados no fundo de sua existéncia, os quais constituem precisamente a
contextura de sua acdo, aquilo que Ihes permite se impor como persis-
tentes e intransigentes, avolumando-se, por conseguinte, ao longo das
intrigas de comédia. Os tipos estranhos, excéntricos, grotescos, margi-
nais, mesquinhos, apaixonados, discretos - vitimas ou algozes de uma
inflexdo irdnica que esta na base de muitas dessas comédias - ganham
Ccorpo e se eternizam na cena viva do teatro.

A ‘energia cOmica’ permitiria operar com um corte entre 0s re-
gistros do ser e do parecer, na medida em que separa 0s sujeitos inte-
ressados das mascaras que eles julgavam encontrar prontas — todas as
formas disponiveis na cultura, os lugares de coagulagdo do saber ou
do poder. Ao fazer vacilar esses pontos precarios de apoio, abre novas
perspectivas que ndo passarao ao largo do semblante, mas que possibi-
litardo que se estabeleca com ele uma nova relacdo. Ao abrir mdo de
sua filiagdo imaginaria ao grupo das ‘vespas aticas’ o juiz aristofanico
conserva seu ser irascivel sem as amarras da alienagdo*, assim como
Argan preservara seu perfil de doente, porém de modo inusitado, (a)
tipico, falando uma lingua singular — um latim modificado pelo francés,
sua lingua materna.

Se o percurso de uma andlise puder conferir ao sujeito a opor-
tunidade de se impor na prondncia de seu proprio dialeto, ainda que
se mantenha vivo o ponto de intradutibilidade radical desse linguajar,
jamais erradicado pelo ideal transparente da comunicagdo, ele tera che-
gado a um bom termo ou as prerrogativas do que Lacan identificou no
fim de seu ensino como sendo a ética do bem-dizer. Longe de querer
dizer o Bem ou de propagar os efeitos sedutores dos belos discursos
que importam as formulas prontas do saber como mercadoria, a ética
do bem-dizer, implica num modo de transmisséo singular daquilo que
caracteriza a vertente autistica do gozo, impossivel de ser materializada
em qualquer objeto do mundo, a saber, a vertente que pde em evidén-
cia a loucura e o isolamento de cada um.
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