El cuerpo del sonido

musica y narcisismo
Cristobal Duran R.*

Le he oido a pesar mio, sin haber escuchado,
pero no he comprendido lo que oia.
Pierre Schaeffer, Traité des objets musicaux

La masica nos encanta, si bien su belleza sélo consiste
en el acuerdo de los nlimeros y en la cuenta que

no advertimos, pero que el alma no cesa de hacer,

de los latidos o vibraciones de los cuerpos sonoros.
Leibniz, Principes de la Nature et de la Gréce,
fondés en Raison

Pareciera ser que, bajo cierto respecto que se la considere, mi es-
cucha constituye un cuerpo. Cuerpo éste que, no obstante, pareciera a
su vez escandir una mismidad al tenderse sobre algo que aparentemen-
te alin no existia. Podria ser que dicha mismidad tenga, desde entonces,
que ser puesta en cierto entredicho: “mi escucha”. Pero aln con esto
la escucha no podria quedar indemne ante cierto sujeto que pareciera
querer sostenerla o mantenerla, apoyarla, incluso en la fugacidad o la
perplejidad de su instalacion. A propésito de un sonido, y una vez que
el sonido ha sonado, incluso resonado, quisiera intentar interrogar cier-
tas vias que parecieran presuponer su lugar. Junto a la resonancia y al
eco, Y a la distancia de ellos respecto al posible estatuto que se les pueda
atribuir en cierta teoria del sentido y de la sensibilidad, quisiera poner
en marcha alguna modalidad de pérdida en el presupuesto de su lugar.

En una primerisima conjetura, la cuestion del sonido podria tra-
zar cierta via en la repercusion -o incluso su reverberacion- de (y
sobre) la organica y la articulacion del sistema del sentido. Con esto
ltimo quisiera Unicamente hacer hincapié en la eventual dificultad
que plantea una decisién sobre la audicion, la escucha y el sonido en
su incidencia sobre el reparto exhaustivo del sentido. En este caso, bien
podria ser cierto examen de la subjetividad trascendental, que empe-
zaria a vincular la temporalidad de la auto-afeccion, o la temporalidad
como auto-afeccién, y una ejemplaridad de la articulacién sonora, lo
que podria servir para recorrer o sugerir esa via. A partir de una pre-
gunta tantas veces planteada, y asi formulada al menos desde la distentio
animi agustiniana, la percepcion sensible de una melodia entrafiaria la
permanencia del pasado. Algo tendria que atravesar el spatium temporis
para acordar la sintonia del oido interior con la palabra eterna de dios,
que permita no hacer decaer al objeto de la escucha y que asi le con-
fiera su decurso’. Este el caso del célebre analisis de Husserl, iniciado en
sus Lecciones de 1905 sobre la conciencia interna del tiempo?. Dicho
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! Me refiero a todo el examen
que tiene lugar en el Libro XI
de las Confesiones.

2Edmund Husserl, Lecciones
de fenomenologia de la
conciencia interna del tiempo,
Madrid, Trotta. Para una
interrogacion sobre este texto
y ciertas cuestiones que implica
en el orden musical, Cf. René
Leibowitz, “Réflexions sur le
tempo”, In: Le compositeur

et son double. Essais sur
I’interprétation musicale, Paris,
Gallimard, 1986, p. 97 s.
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3Ibid., p. 33, § 3.

4 Cf. Husserl,“El origen de la
geometria”, In: Jacques Derrida,
Introduccién a “El origen de

la geometria”, Buenos Aires,
Manantial, 1999, p. 166.

®Husserl, Lecciones..., Op. Cit.,
p.46,87.

®Los pasajes esenciales para
comprender esta aporia

de la constitucion en la
fenomenologia del tiempo se
encuentran en los § 81 y 82 del
primer volumen de Ideen zu
einer reinen Phdnomenologie
und phénomenologischen
Philosophie, de 1913. El
problema que ahi se plantea,
sumariamente, es el de una
corriente de vivencias que no
puede empezar ni finalizar y
que, asi, abre el problema de
la constitucion del tiempo

en su relacién con lo que

se denominard subjetividad
trascendental. No se podra
pensar a este Ultimo como
fuente Ultima en la experiencia
del tiempo, puesto que se
reconocera en el tiempo a un
absoluto atin més ultimo y
verdadero.

"Husserl, Lecciones..., Op.
Cit., p. 54, § 12 (el énfasis es
mio). La distincion operativa,
que deviene tedrica, entre
retencion y resonancia, podria
ser matizada un poco mas

con el siguiente pasaje: “Pero
esta aprehension del ahora es
como el ndcleo de una cola de
cometa de retenciones referidas
a los puntos de ahora previos
del movimiento. En cambio,

si deja de haber percepcion, si
dejamos de ver movimiento,

0 bien -en caso de tratarse de
una melodia- si la melodia

ha sonado ya y el silencio ha

muy rapidamente, e intentando estar advertidos de este riesgo, apresuro
el argumento: en el andlisis de la escucha de una melodia, que, como
se verd, es la via regia de la temporalidad interna de la conciencia fe-
nomenoldgica, ¢escuchamos una nota 0 una melodia? ;La percepcion
es de un sonido o de un encadenamiento? Y si acaso se tratase de la
percepcion de una ligazén o de un encadenamiento, ;como es posible
la suposicion de un sonido, independiente? El inicio de la exposicion
husserliana sobre este punto es directo y rotundo de principio:

Cuando la nueva nota suena, la precedente no ha desapa-
recido sin dejar rastro; de otro modo seriamos incapaces
de advertir las relaciones entre sonidos que se suceden los
unos a los otros; tendriamos a cada instante un sonido, y en
su caso, en el intervalo entre el producirse dos sonidos, un
silencio, pero nunca la representacion de una melodia.?

A partir de lo que Husserl observa, podriamos sugerir que la
escucha musical nunca es escucha sonora, escucha del sonido. Antes
que eso, se trata de una operacién mas compleja la involucrada en la
exigencia de la representacion de una melodia. Una frase melddica ya
supone una configuracion o una articulacion entre registros armoni-
cos sobre los cuales desarrollar su sucesién. Sin embargo, y como lo
ha mostrado Husserl en trabajos més tardios como podria ser el caso
de El origen de la geometria, antes incluso que de una mera continuidad
apoyada en la sucesion de elementos -en este caso notas musicales,
y de modo maés amplio, sonidos- se trataria primero de una sintesis
continua®. La percepcion tendria que contar desde ya con su sintesis: ése
seria quiza lo que podria sostener que no se trata de una percepcién
naturalizada, sea tanto de un sonido externo como de aquello que, a
la manera de mera duplicidad de ese sonido externo, fuese ahora con-
signado inmediatamente por el funcionamiento animico. La pregunta,
entonces, podria modularse asi: la escucha seria de antemano sintesis,
por lo cual no puede llegar a ser escuchado un sonido. Pero, al mismo
tiempo, es la puntualidad supuesta a un sonido aquello que abriria otra
vez la cuestion de la sintesis. Si se ha podido circunscribir en el paso de
estas cuestiones un Husserl de la “metafisica de la presencia”, que por
ese mismo gesto se mostraria reticente, quiza indeciso, ante la presencia
de un sonido.

Cada sonido tiene, él mismo, una extension temporal: al so-
nar lo oigo como siendo ahora, mas al seguir sonando tiene
un ahora siempre nuevo, y el ahora que en cada caso lo pre-
cedia muda a pasado. Con lo cual yo 0igo en cada caso s6lo
la fase actual del sonido, y la objetividad del sonido integro
que dura se constituye en un continuo acto que es en una
parte recuerdo, en otra minima, puntual, percepcion, y en
otra mas amplia, expectativa.®

Podria tratarse que todo este movimiento que va a definir a la
conciencia como flujo temporal, y que va a emparentarla a cierta vida
trascendental, esencial a la constitucion de la fenomenologia, fuese
también una operacion técnica, una tekhné. Una técnica sintética que



no podra sino sugerirnos aquel “poder oculto en las profundidades
del alma” con el cual el Kant de la Primera Critica parecia confe-
rir a la imaginacion trascendental la potencia sintética por excelencia,
que comandaba el lazo indisoluble, presidiéndolo, entre sensibilidad y
entendimiento. Decimos esto porque Husserl nos sefiala en el pasaje
recién citado que el acto primero en lo que se refiere a la escucha seria
ya-siempre un “continuo acto”, uno que no es homogéneo ni unitario.
Asi, en razon de esto mismo, es que se nos plantea inmediatamente
una pregunta casi evidente. El sonido y la melodia que a Husserl se le
aparece aqui como indisociable, y que viene a exponer en su ejempla-
ridad el trabajo de reduccion del tiempo mundano o cientifico-natural,
abriendo el campo de la temporalidad fenomenoldgica, es un sonido
que es oido por mi (que “yo 0igo™) en su actualidad y, sin embargo, en
dicha actualidad estd actuando ya el presupuesto de su duracion. Para
una fenomenologia estatica de la constitucion, la temporalidad aparecia
muy problemética precisamente porque el perfecto emparejamiento
entre ese yo que oye vy la constitucion del sonido en cuanto escucha
que asi se certifica, estaria ya-siempre precedido de otra constitucién
que escapa al dominio de ese yo que asi aparece®. Por asi decir, habria
que postular una unidad que ya no fuese Unica para poder caracteri-
zar la unicidad de una escucha. Lo que se viene a plantear a partir de
la distincién principiante con la cual Husserl emplaza su perspectiva:
antes que una sucesion de percepciones, que pueden estar encadenadas
por una ley agregada a ellas (como ocurria en el asociacionismo bren-
taniano), lo importante es intentar pensar cierta percepcion de sucesion.
En esta medida, Husserl distinguiré el sonido que decae en intensidad
y que permanece perceptivamente en eco, de un sonido no sentido ni
percibido que es el momento de sonido en la retencion:

La resonancia de una nota de violin es una nota presente de
violin més débil, y es sencillamente otra cosa que la retencién
de la nota fuerte que acaba de sonar. Lejos de tener que
adscribirse necesariamente a la esencia de la retencion, la
resonancia en particular, y en general las iméagenes-huella
que dejan tras de si datos de sensacién mas fuertes, nada tie-
nen que ver en absoluto con la esencia de la retencién. (...)
La conciencia retencional contiene como parte ingrediente
la conciencia de pasado del sonido, el “recuerdo primario
de sonido”, y ella no debe descomponerse en sensacion de
sonido y en aprehension como recuerdo.”

Sin detenernos exhaustivamente en la diferencia remarcada por
Husserl entre retencién y resonancia, notaremos que ésta Ultima es
un desgaste de la presentacion del sonido, mientras que la retencién
conserva como en guardia la unidad entre sonido y duracion del so-
nido, suponiendo ésta Gltima como ya operante. Gracias a la distinci-
On originaria entre una resonancia evanescente -cualidad esencial al
sonido- y una retencion primaria, es posible asegurar el trabajo de la
conciencia que oye, que se veria urdido a esta Gltima. A partir de eso, la
unidad de la conciencia tendra que alternar, a un mismo tiempo, que
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vuelto, entonces a la Gltima
fase de percepcién no se
adhiere ninguna nueva fase de
percepcion, sino una mera fase
de recuerdo fresco, a ésta a su
vez otra, y asi sucesivamente.”
(p.52-53,8 11)

8Pierre Kerszberg,
“Phénoménologie de
I’expérience sonore”, In:
Ricardo Timm de Souza,
Nythamar Fernandes

de Oliveira (Orgs.),
Fenomenologia Hoje.
Existéncia, ser e sentido no
alvorecer do século XXI, Porto
Alegre, EDIPUCRS, 2001, p.
189. En el tercer volumen de
Temps et Récit, Paul Ricoeur
habrd sefialado, en la esfera

de la pregunta mencionada,
haciendo notar la exigencia de
continuidad entre la impresion
originaria y la retencion,

que ésta Gltima opera como
solucién buscada al problema de
la“duracion como mismo”, con
lo cual podriamos aducir que
la debilitacion perceptual que
supone la resonancia algo hace
al marco de dicha continuidad
(Cf.Tiempo y narracién, Il1. El
tiempo narrado, México, Siglo
XXI,1996, p. 669 5.)

9Cf. Ibid., p. 57.
1 Cf. Ibid., § 36.
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11 El sonido por si mismo

no cuenta, ya que siempre

se encamina, sea del lado de

la escala que lo constituye
arménicamente en nota musical,
o del significado espiritual

que ya esta puesto en marcha
en la unidad indivisible entre
sonido y sentido o, como podria
pensarse en términos hegelianos
de un destino del sonido que
habria de servir a una cada vez
més adecuada expresion de
contenidos espirituales en el caso
del arte musical y de la poesia.
Sin embargo, lo que ocurre

es también una exterioridad
irreductible que se anuncia en la
inmediatez del &nimo interior,
un signo que podréa no ser
significado en la profundidad de
dicha intimidad, y que podria
alterar la circulacion mimética
exigida, por ejemplo, en la
melodia. A este respecto, hemos
tratado de sopesar el estatuto,
hasta cierto punto aporético

del sonido musical en el caso

de Hegel, en “La época de la
musica. Hegel y la sonoridad
del espiritu”, Actas del Primer
Simposio internacional de
Estética y Filosofia, Instituto de
Estética, Pontificia Universidad
Catdlica de Chile, Santiago, 2006
(En prensa).

12 Cf. La voz y el fenébmeno.
Introduccién al problema del
signo en la fenomenologia de
Husserl, Pefialver, P. (trad.),
Valencia, Pre-Textos, 1995, p.
133y sigs.

13 *“Esta presencia a si del acto
animador en la espiritualidad
transparente de lo que anima,
esta intimidad de la vida con
ella misma, lo que ha hecho
siempre decir que el habla esta
viva, todo esto supone, pues,
que el sujeto hablante se oiga
en el presente” (La voz y el
fenémeno, Op. Cit., p. 136)

por ello mismo no podria ser ya mas uno, la pasividad y la actividad de
la conciencia. En otras palabras, gracias a cierta sujecion del sonido que
se hunde en el pasado, de un sonido que “yo” mantengo aln sujeto en
retencion, la conciencia puede ser otra que la pura puntualidad de la
captacion de ese sonido. De un sonido, que examinado siempre en el
médium melddico, no puede satisfacer el dominio de un yo que, para
escuchar ese sonido, habra tenido que apegarse también a su retencién.
Con esto, el sonido que quisiera ser escuchado, al ser acto o vivencia
intencional de la conciencia es también la certificacion de un yo que,
en su enunciacién -*“yo escucho”- no podra dejar de ser la amenaza
de la pretension unitaria de ese yo. Por ello, Husserl podra decir que en
esto se trata de una conciencia retencional que mantiene adn sujetos
en la conciencia los sonidos y que, asi, produce la unidad de conciencia.
El desfase haria posible la percepcion, gracias a este yo que, en su pun-
tualidad, tiene que verse borrado para ser el duefio de dicha escucha.

La pregunta en cuestion deberé sostenerse en el reparto, estable-
cido en las Lecciones, entre la retencion y la percepcion. Sélo a partir de
él, la resonancia tendra que ser reducida precisamente en la medida en
que se trata de un sonido en debilitacion, y que sigue permaneciendo
en la percepcion y no en la retencion. ;Por qué hay que confiarse a
una disimetria entre el recuerdo primario y el eco resonante? ;Por qué
mientras el recuerdo no puede ser una percepcidn debilitada, el eco si
puede ser simplemente un sonido debilitado?

Pero la descripcidon de este mecanismo, en su grado de mayor
pureza, se daria en el caso de la fantasia. En ésta, el sonido que esta
neutralizado en su posicidon -esto es, que tiene que valerse de cierta re-
ferencia a la mundaneidad de la escucha, sin poder plenificarse en una
intuicion- aparece fundido en la conciencia con el recuerdo primario
de los sonidos “que es como si acabaran de ser oidos” y la expectativa
0 protencion de los que ain quedan®. Desde entonces, Husserl abri-
ra cierta subjetividad absoluta, a la cual habria que confiar el poder
configurador del sonido escuchado como si se tratase de una melodia,
teniendo que dejar constancia, en un movimiento que es dificilmente
separable, de los “puntos de eco” que rodean a esta “fuente primigenia”
con la cual se denomina al polo de centrado de las vivencias, 0 sea, a
la subjetividad en un sentido fenomenoldgico.Y todo ello ocurre, 0
se hace problemético, con el sonido y con su escucha. Pero como dira
Husserl, ante esto: “Para todo esto nos faltan los nombres™°.

No es extrafio que el examen de la escucha se atenga a la escucha
de una melodia, aspecto musical dominante en su aprehension miméti-
ca, en aquella que quisiera valerse, aunque fuese provisionalmente, de la
solucion de continuidad en el reparto entre una articulacién sonora y
su expresividad (sentida, pero espiritualmente significada)!’. En esa me-
dida el sonido, articulado en la compleja tension y distension armonica,
diria algo y no permaneceria ciego (o sordo) ante su propio silencio.
Pero, también, en esta misma medida, es la continuidad melddica antes
que la digresion sonora -una interrupcion- lo que tendria que poder
proporcionar una relectura de la nocién de conciencia como la certeza
de la existencia interior inmediatamente presente a si. Habria que reto-



mar, indispensablemente la “voz fenomenoldgica” pensada por Jacques
Derrida en La voix et le phénoméne. Si la auto-certificacion necesaria
para sostener o apuntalar la constitucién de un yo que se enuncia a
si mismo se pone en juego con la mayor de las pronunciaciones en
una voz que se oye'?, de un sujeto que “no tiene que pasar fuera de
si para estar inmediatamente afectado por su actividad de expresion”
Y que, en esa medida precisamente pareciera realizar por completo la
idealidad de lo mismo, “‘sin accesorio”, sin técnica de su produccion,
supone también, este sujeto, que es capaz de entenderse en una escu-
cha intima, pero que significa, por asi decir, la propia constancia de su
presencia®.Voz que es auto-afeccion pura, trascendental del afecto, o
condicién de posibilidad de aquello que hace posible toda experiencia
del mundo, todo mundo. Auto-afeccion que en cuanto temporalidad,
fenomenoldgico-trascendental diriamos, constituye el mundo, consti-
tuyéndolo como algo otro. Pero dicha condicion no tardara también
en verse conducida a lo ineluctable de su contencion bajo cierta im-
posibilidad. Si se nos permite una conjetura sobre el texto de Derrida,
ésa podria ser la siguiente: si importa la melodia podria ser -lo que
maés adelante tendria que se sopesado con su an podria no ser- porque
ella organiza cierto dinamismo de la voz, antes que la cara exterior y
exteriorizante del sonido, que incluso en el texto derridiano se cifie a
funcionar mundanamente, consiguiendo en ello aparecer en el mundo
en la unidad auto-afectiva pura de sonido y voz, que hace posible el
mundo y la trascendentalidad, sin fijarse en dicha posibilidad ni dicha
efectividad™.

Al desplazar la cuestion sobre el sonido del &mbito de cierta so-
noridad que podria ser radicalizada en su falta, al emparejamiento en la
dupla que forma con el sonido, Derrida habra prolongado hasta cierto
punto un gesto saussureano®. El sonido, en tanto soporte, elemento
material, perteneciendo al mundo fisico haria entrever una abertura a
dicha sujecidn fisica. Algo asi ocurriria con la escucha de la melodia
o del ritmo de la voz, antes que la escucha secuencial de silabas en el
discurso®®. Pero al mismo tiempo, se habra reconocido en la voz algo
que ya no depende estrictamente de su vocalidad u oralidad, sino antes
bien, de su bucalidad. Otra cosa, quiza, que la proyeccién de lo hablado,
de su articulacion y de su intencién expresiva. Se toca aqui algo en la
voz muy similar a lo que ocurria en la puntualidad de la escucha so-
nora/melédica en Husserl. Concierne otra vez mas al problema de la
constitucion unitaria de un yo, sea gramatical o trascendental, de un yo
encargado de la certificacion de su propia identidad v, o sea, de soste-
nerse en cuanto mismidad. En esta voz se tendrd que mantener o soste-
ner un cuerpo, un cuerpo que sostiene la voz como su agenciamiento,
o0 incluso antes, como su Unica fisica posible. Por esto, Barthes habra
podido considerar interesante una cierta contestacion del reparto esta-
bilizante de la voz, reparto que parece pretender cierta asignacion ge-
nérica o social de ésta. Un reparto en el cual precisamente se tenderian
a constituir las diferentes voces en su distincién. De ahi su interés en el
lied romantico, en un canto que para €l no puede abolir la voz, sino las
voces: las voces determinadas por lo familiar o por la diferencias entre
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1 Cf. Ibid., p. 138.

5 A este respecto habria que
considerar los alcances notados
por Michel Chion en un pasaje
como el siguiente: “Con todo
[Derrida], no se interroga
sobre la extrafieza de esta
situacion [la experiencia del
“oirse hablar”] y hace de ella,
demasiado rapido a nuestro
entender, una experiencia
plena de presencia ante uno
mismo “sin corte” (Chion,

M., El sonido, Barcelona,
Paidés, 1999, p. 117). Si bien
no estamos de acuerdo con

su critica pre-fenomenolégica
que pide otorgar importancia a
la relacién entre percepciones
externas y una percepcion
interna, todavia quedaria
replantearse cierto discutible
emparejamiento entre sonido y
voz, en De la grammatologie y
La voix et le phénomene.

16 Chion, M., El sonido, Op.
Cit.,p. 93.

17 Barthes, R.,“Le chant
romantique”, en: Oeuvres
Complétes,V, Paris, Seuil, 2002,
p.303ys.

% Ibid., p. 305.
2 Ibid., p. 306.
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2 Barthes considerara que

la musica es del orden de la
pronunciacion y no de la
articulacion, fuera o més acé,
del reparto del sentido y del
no-sentido. (““La musique, la
voix, la langue”, en: Oeuvres
Complétes,V, Paris, Seuil, 2002,
p.527ys.)

2 Barthes, R.,“Le grain de

la voix (1972), en: Oeuvres
Complétes, I1, Paris, Seuil, 1995,
p. 1438.

2 | o que quisiéramos empezar
a sugerir es algo asi como el
contrasentido de un “cuerpo
sin 6rganos” retomando

la expresion retomada por
Deleuze. Un cuerpo que no
esta organizado en vistas a

un fin 0 a una funcién, un
cuerpo “desterritorializado”,
un cuerpo incalculable hasta
cierto punto, por la erosién

de su identificacion, producto
de las multiples resonancias en
las sintesis sonoras. En suma,
un cuerpo que, en el sonido,
deshace el cuerpo sin terminar
de hacerlo. Razén por la cual,
y esperamos mostrarlo en lo
que sigue, un cuerpo del sonido
que no es nunca el del calculo
acustico o fisico, sin conseguir,
sin embargo, desprenderse de él.

% Filosofia del arte, Madrid,
Tecnos, 1999, p. 179 v sigs..

Cf. Pareyson, L.,“Lesthétique
musicale de Schelling”,
Philosophie 66, Junio 2000, Paris,
Editions de Minuit, p. 25  sigs.

2 Chion, M., Op. Cit., p. 99.

%L a instauracion del Yo-piel

responde a la necesidad de una
envoltura narcisistica y asegura
al aparato psiquico la certeza y
la constancia de un bienestar

bésico. (...) Con el término de
Yo-piel designo una figuracién

los sexos, “pues un mismo lied puede ser cantado indiferentemente
por un hombre o una mujer”?’. El interés en el lied estriba en que él
va a empezar a exponer la tesitura de la voz, el tejido mismo de la voz,
aquello que proporciona la medida o la conveniencia entre el conjunto
de sonidos y una voz determinada, todavia sin acogerse a otra cosa que
cierto descubrimiento de un espejo, siempre demasiado cercano a la
reflexividad y demasiado lejano de ella. Lo que en mdsica se denomina
timbre, y que parece constituir de manera principal la determinacion
més esencial de un sonido. Esta tesitura o tejido relevado por Barthes,

Es el espacio modesto de los sonidos que cada uno de no-
sotros puede producir, y en los limites del cual puede fan-
tasmear la tranquilizadora unidad de su cuerpo. (...) Pues
cantar, en el sentido romantico, es lo siguiente: gozar fantas-
maéticamente de mi cuerpo unificado™. El lied genera asi
una direccion en si mismo hacia una Imagen: “En suma,
el interlocutor del lied es el Doble; mi Doble es Narciso:
doble alterado, cogido en la horrorosa escena del espejo
resquebrajado’®.

Se empieza a abrir un cuerpo, un cuerpo enfatizado o pronun-
ciado en este timbre?. Un cuerpo como timbre, un juego significante
ajeno a la expresion v, para Barthes, mas cercano al volumen de la voz
cantante y diciente, que seria también el trabajo melddico en la lengua,
“voluptuosidad de sus sonidos significantes, de sus letras”. En suma,
lo que él denomina el grano de la voz: “la materialidad del cuerpo
hablando su lengua materna”?.. Quiz4, un Narciso que sélo es en su
esencial y fundante desdobalmiento. Con esto, se ha reparado en cierta
conduccion originaria del sonido respecto de la voz, si es que la voz
se entiende principalmente como articulacion de fonemas, en vistas de
producir cierto juego significante. La materialidad del cuerpo hablan-
do su lengua -y, como se verd més adelante, la cuestion de la lengua
materna, lengua de la madre, no podria ser en ningdn caso indiferente
a esto- puede servirse no solo de fonemas, no sélo de la intencion u
orientacion expresiva de aquello que se produce mediante el 6rgano
fonatorio. Aqui el érgano mismo tendria que ser sometido a cierta
reduccion en la naturalidad de su sistema? Pero dicha reduccién, que
veremos en qué medida no podria ser fenomenolégica, tendria tambi-
én que estar advertida del presupuesto indiscutido de su origen.Ya que
pareciera siempre reconducir hacia el germen mismo de toda materia-
lidad. En Schelling, por ejemplo, el sonido es el grado més elemental
de la materia, que parece mas espiritual por el hecho de ser menos
corporal. Pero es menos corporal porque es mas material. Su fisica no
es la de un cuerpo encargado de encarnar la Idea, sino que expone a
pensar una Idea incluso en un nivel inferior®. Habria que aducir ante
esto, cierta lectura de la cual seria responsable, en cierto grado, el anali-
sis husserliano del sonido y de la melodia. Ante el grado més elemental
del sonido siempre habria un grado mas elemental aln: la resonancia.
¢COmo es posible que la resonancia sea mas elemental que el sonido?
Habria que traer a colacion un equivoco tantas veces multiplicado en



la literatura musicoldgica y filosofica sobre la cuestion del sonido. Po-
dria ser formulado a partir del siguiente problema:

El“oirse hablar” se acompafia de una produccién de efectos
sonoros Y, por lo tanto, es un “oirse producir efectos sono-
ros” imitativo en el que el nifio interioriza y reforma los
ruidos. No habria entonces una diferencia absoluta, una de-
marcacién clara, entre oir y oirse. El ruido empezaria a pa-
recerse a la vocalizacion que formamos con él. El nifio que
hemos sido y que imita los ruidos, ;no seria acaso propenso
a oir de antemano, en cualquier ruido cuya forma emerja
en sus oidos, la imitacion, o la vocalizacion, que forma con
él mentalmente?*

Al separar la resonancia de la retencion, Husserl habra reconoci-
do cierto poder incontrolable en la primera, en su desgaste irrecupera-
ble y, por ende, incircunscribible. Pero se podra reconocer también, con
ello, que el sentido de un sonido no se puede agotar con su emision o
el recuerdo de su emisién.Y no sélo porque se precisa de la secuencia
melddica (0 armonica) que nos proporcionaria la clave de su sentido.
No, antes que eso se trata de una resonancia que no se podra separar
sin mas del sonido y que, no obstante, no se puede controlar del todo en
su audicion. Cierta tentativa de respuesta ante esto se da en la literatura
psicoanalitica consagrada a la esfera referida en dicho pasaje. En su
examen del Yo-piel®® como nocién que permitiria, en la prehistoria del
analisis, indicar cierta clausura eshbozada en el paso del narcisismo pri-
mario al secundario -es decir, desde un narcisismo absolutamente in-
diferenciado, en el cual hay una suerte de Yo-Totalidad, y por lo tanto,
aun ningln Yo propiamente tal, y el surgimiento de un objeto parcial
que paulatinamente se va unificando u organizando en un “otro”- Di-
dier Anzieu propone la existencia precoz, mas precoz adn que la de la
experiencia visual, de un “espejo sonoro” o de una “piel audiofénica”
implicada en la adquisicion de la capacidad de significar. Una introyec-
cion que hace la condicién misma de la experiencia, y que es por
supuesto la palabra y el gesto materno. Por ello, esta envoltura sonora
se declara en los intersticios de la operacion narcisista, al calcularse
entre su dispersion -metéfora originaria del caos- y su preeminente
organizacion unitaria. ElI Si-mismo se constituye, de este modo, “por
introyeccion del universo sonoro, como cavidad psiquica preindividu-
al dotada de un eshozo de unidad e identidad™?. La descripcién de
la envoltura sonora se transforma en una version preindividual de lo
especular, en la originaria radicalizacion de su reflexividad. Reflexion
antes de toda reflexividad, ya que es la prefiguracién constituyente de
un adentro y de un afuera?. Pero de una constitucion sonora pre-
objetal que rinde cuentas también de la emisién inquietante de un
ruido, o de un sonido. Se trata de un cuerpo sonoro, fuente material
y unidad de amplificacion®, que por asi decir falta en su lugar. O, més
rigurosamente, falla en el emplazamiento de su propiedad.Y de ahi su
inquietud y su inquietante efecto?®. Como si del fondo de la lengua
materna se tratase, se bosqueja toda una estética trascendental amparada

[ERY
[0 0]
w

Artefilosofia, Ouro Preto, n.5, p. 177-186, jul.2008

de la que el nifio se sirve, en las
fases precoces de su desarrollo,
para representarse a si mismo
como Yo que contiene los
contenidos psiquicos a partir de
su experiencia de superficie del
cuerpo.” (Anzieu, D., El yo-piel,
Madrid, Biblioteca nueva, 1987,
p.50ys.)

% |bid., p. 171. Para una
explicacion de la envoltura
sonora como espacio de fantasia
o fantasmatizacion, cf. Schwarz,
D.,“Music as Sonorous
Envelope and Acoustic Mirror”,
en: Listening subjects. Music,
psychoanalysis, culture, Duke
University Press, 1997.

21“E| Si-mismo se forma

como una envoltura sonora

en la experiencia del bafio

de sonidos concomitante a

la de la lactancia. Este bafio

de sonidos prefigura el

Yo-piel y su doble faz vuelta
hacia adentro y hacia fuera,
porque la envoltura sonora

estd compuesta de sonidos
emitidos alternativamente por
el entorno y por el bebé. La
combinacion de estos sonidos
produce, pues: a) un espacio-
volumen comun que permite el
intercambio bilateral (mientras
que la lactancia y la eliminacién
realizan una circulacion de
sentido Unico); b) una primera
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imagen (espacio-auditiva) del
propio cuerpo, y ¢) un vinculo
de realizacion fusional real
con la madre (sin el cual, la
fusién imaginaria con ella no
serfa posteriormente posible).”
(Anzieu, D., Op. Cit., p. 181.)

% Cf. Leipp, E., Acoustique et
musique, Paris, Masson, 1989, p.
183y sigs.

» Esto empezaria a mostrar, en
esta via singular, las dificultades
que se alzan en la identificacion
entre espejo (reflexividad)

Yy eco 0 resonancia. Sobre

esto, Chion ofrece una
caracterizacion de ello a través
de lo que denomina “efecto
resplandor”, y que considera
como el “embelesamiento que
nace de una accion idéntica
que encuentra una respuesta
sonora distinta, lo cual activa el
bucle ergoauditivo y lo invita a
realizar exploraciones sin fin en
el mundo tal como suena. Ni
siquiera incorporamos como
parte de nosotros el ruido de
nuestros pasos; este Ultimo es
como una respuesta del suelo, o
del mundo, a nuestras acciones,
y pone asi en marcha la trampa
ergoauditiva, ese bucle que

nos encadena a sus respuestas
sonoras, siempre distintas”
(Chion, Op. Cit., p. 121). Las
dificultades, por ende, estan en
la sistemética discordancia o
desajuste entre causa y sonido,
via un espejeo interminable de
los efectos sonoros, confundidos
€ON su resonancia.

% Anzieu, D., Op. Cit., p. 177.

3 Lecourt, E.,“La envoltura
musical”, en: D.Anzieu y otros,
Las envolturas psiquicas, Buenos
Aires, Amorrortu, p. 210.

en los efectos constituyentes de la sonoridad. Pero en esta inquietud,
no se puede tratar de una simple condicién de posibilidad de un sujeto.
Antes de ese sujeto, si es que se puede conjeturar algo asi, habria, en
palabras de Anzieu, un grito y una caverna sonora temprana en la cual
el ruido emitido es inquietante puesto que no se puede localizar su
origen®, matriz sonora como atmdsfera originaria, hogar murmurante
(Rosolato). Sonoro como aquello que posee ausencia de limites, au-
sencia de concrecién, simultaneidad omnipresente. Lecourt sefiala que
el concepto de envoltura sonora recubre varios fenémenos involucra-
dos en lo sonoro, precisamente por su referencia a una representacion
visual y tactil®..

Habria algo de este comentario que no permitiria desplazar el
sistema del narcisismo que supone la identificacion y su resultado en
la constitucion identitaria de un si-mismo. Precisamente en razén de
que el narcisismo no puede ser s6lo el simple amor de si, sino también
la identificacion intuitiva con Todo®. No es dificil notar que la lectura
de Anzieu respecto a este ambito preindividual, podriamos decir adin
asubjetivo, opera una reduccion tedrica de lo auditivo que es un lugar
comun en la aprehension de la cuestion sonora por parte del pensa-
miento. Lo que ello entrafia es una reduccidn especular, que apunta a
la repeticion pensada a partir del reflejo. Lacoue-Labarthe va a decir
que no hay ningun azar en que se pueda pasar de la analogia Optica a
la analogia acustica, del reflejo al eco®. Pero cuando la reflexion puede
contentarse con la constitucion de su sujeto en la certidumbre acabada
de su encuentro, esto no podria ser asi del todo en el caso de la audi-
cion y del eco que ella deja resonar o reverberar. Mas no por ello, se
podria decir que ella pueda ser cabalmente diferenciada de la reflexion.
Por ello puede ser que “resonancia (o reverberacion) y reflexion se
intercambian perfectamente como figuras tedricas o teorizantes de la
repeticion”*. Si Husserl inventa la retencién como mecanismo origi-
nario de una conciencia sin protesis ni artefacto, por asi decir, es para
impedir la pérdida incontrolable o desmesurada que podria tener lugar
cada vez que se oye un sonido, pérdida que podria incluso no ocurrir,
por lo cual la retencion podra ser también la ruina de la presencia con-
sigo de un sujeto cierto de si en la vuelta de su escucha.

Pero la circulacién sonora, como ejemplar del circuito estético,
no proporcionaria ninguna garantia para la reflexividad especular que
debiera asegurar la ctspide en la constitucion de un sujeto absoluto. La
identificacion aqui no podria ser producida en el envio de un sonido,
0 en la resonancia de un reenvio.“Por esta razdn, la escucha -la aber-
tura tendida al orden de lo sonoro, y luego a su amplificacion y a su
composicion musicales- ni puede ni debe parecernos una figura del
acceso al si-mismo, sino la realidad de dicho acceso, una realidad por
ende indisociablemente “mia” y “otra”, “singular” y “plural”, tan “ma-
terial” y “espiritual”, como “significante” y “asignificante””*® El sujeto
Nno se sostiene alin en una dehiscencia, no se trata de un cogito herido,
sino de un sonido que, en las entrafias de un yo, no puede cerciorarse
(o certificar) en su decir “yo”, ni siquiera s6lo nominalmente. Donde
hay resonancia, quiza no se trate de ningin sujeto, quiza Unicamente



se trate de una resonancia ininterrumpida. Pero esto no daria cuenta
de una tan mentada ausencia de sujeto. Una resonancia donde no po-
dria haber significacion subjetivante, 0 como un sentido indisponible
siempre dispuesto a superponerse en otro sentido. Pero deseperacion
por un nombre, como lo sefiala el poema de Prynne:*“For this there is
no name but the event, / of its leaving Within / limits this arena is /
where each one is allowed / to be: the movement to be found, in the
/ distance is the sound that | too hope for’”,

Una vez que el sonido ha pasado, sélo nos queda el nombre
que “mantiene” resonando algo de ese sonido, ya casi irreconoci-
ble. Movimiento perpetuo de una pérdida imperceptible del sujeto,
que mina por adelantado toda constitucion, y que se confunde en
doblamiento con el proceso de constitucion o de apropiacion: (de)
constitucion. “No es la franca ruptura de lo econémico en general,
sino la lenta erosién de la apropiacién’. Por eso, podria ser que no
sea posible exceder el narcisismo, puesto que en una formulacién no
podria ser emplazado su inicio ni su fin, sin el lugar precisado o el
acta de nacimiento de un sonido que ya habra sido emitido cuando
su resonancia sea su primer anuncio. (Res)sonancia: aquella parte del
cuerpo de un sonido, cuyo cuerpo no tiene ningln sistema que no
sea el de el imperceptible dejo sonoro, el abandono sonoro de una
presencia que queda vibrando sin el sitio definitivo de su emision.
Como ocurre con las denominadas “otoemisiones acUsticas”, pro-
ducidas por el oido interno de quien escucha: los sonidos oto- o
auto-producidos que vienen a mezclarse con los sonidos recibidos,
como para recibirlos®. Ressonancia: la cosa misma, irreductible de
un sonido que, sin embargo, nada dice, dice rien, querer-decir nada,
intencion ya circulante ya aplazada una vez advenida. Por ende, sin
advenimiento. Nada, porque nada puede responder cuando ya no se
puede certificar qué o quién escucha “ese” “sonido”. Una vez que
se encuentre cierto periodo definido en sus vibraciones, el patron
repetitivo de su resonancia, se podria sostener ahi un sujeto. Pero un
sujeto anacrénico, sin tiempo ya para su subjetividad. Como cuando
Lévi-Strauss le pregunté en su infancia a Darius Milhaud cuando es
que se convencio de que seria un compositor, y éste le respondié con
el siguiente recuerdo, que quiza oscura y subrepticiamente habitaba
un tiempo desde siempre anterior: cuando pequefio, casi al dormirse,
escuchaba una especie de melodia que no podia relacionar con nin-
guna musica conocida y que mas tarde descubrid que ésa ya era su
propia musica®.
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