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Revisitando um debate estético: autonomia ou engajamento?
A critica adorniana a Lukacs e Brecht”

Renato Franco™

Resumo: O objetivo do ensaio é o de examinar a concepc¢édo de Theodor Adorno referente
a arte e a literatura a fim de configurar o conceito de autonomia estética, assim como o
de delinear o alcance e significado de semelhante teoria. Para tanto, serdo examinadas as
principais criticas formuladas pelo filésofo as concepcbes defensoras da nogdo de
engajamento - notadamente a elaborada por Georg Lukacs. Ainda que muito brevemente,
também serd examinada a critica adorniana a nocéo de estranhamento proposta por B
Brecht, encarada pelo filésofo como limitada ou parcial. Em contrapartida, Adorno
radicalizara semelhante conceito, pretendendo assim ser mais radical do que o radical
Brecht. Nesse sentido, a obra autbnoma tem significado politico visto ser entendida - por
sua mera existéncia - como um ataque a sociedade existente.
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Abstract: The purpose of the essay is to examine Theodor Adorno's conception of art
and literature in order to configure the concept of aesthetic autonomy, as well as to outline
the scope and meaning of such a theory. To this end, the criticisms made by the
philosopher to the defending conceptions of the notion of engagement will also be
examined - notably those of Georg Lukéacs. Although very briefly, Adornian criticism of
the notion of estrangement proposed by B Brecht, seen by the philosopher as limited or
partial, will also be examined. Adorno intends to radicalize such a concept, thus intending
to be more radical than the radical Brecht. In this sense, the autonomous work has political
significance since it is understood - by its mere existence - as an attack on existing society.
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INTRODUCAO: O ESTETICISMO COMO CRITICA DA ARTE ENGAJADA?

Em ensaio dedicado ao exame da concepcdo sobre a arte sustentada por George e
Hofmannsthal (1998) — sobre o esteticismo, portanto — Adorno oferece inequivoca
demonstracdo do tipo de andlise dialética por ele praticada, a qual seria explicitada
teoricamente no ensaio “Critica cultural e sociedade” (1998); ao mesmo tempo, delineia
as linhas de forca centrais de sua concepcao estética. Com efeito, embora o objeto
primeiro da analise no referido ensaio seja a configuracdo das contradi¢cdes explicitas na
vasta correspondéncia trocada entre os dois poetas, o interesse efetivo do fil6sofo se dirige
para 0 exame minucioso da dindmica interna desta: com semelhante procedimento,
Adorno pretenderia ndo apenas esclarecer o ndcleo sélido da I6gica do esteticismo, mas
sobretudo iluminar a oposicdo irremediavel deste a cultura estética de carater socialista,
a qual despontaria como caudataria do naturalismo e, dessa maneira, como nao
equiparavel as posi¢oes assumidas pelos referidos poetas: paradoxalmente — eis a tese de

Adorno no ensaio- o esteticismo seria superior as formulacdes da arte engajada.

A superioridade do esteticismo, porém, ndo seria gratuita: ao contrario, decorreria
do fato de semelhante movimento possuir conhecimento real acerca da légica do processo
social, do qual derivaria a estética por este preconizada visto tanto George quanto
Hofmannsthal terem adotado como ponto de partida o pressuposto de que a sociedade
existente experimentaria acentuado processo de embrutecimento, o qual, por sua vez,
tenderia a fortalecer a experiéncia social do desmoronamento do mundo ou a do
desgarramento do individuo em relacdo a vida social — que, para eles, apareceria como
degradada e radicalmente oposta as exigéncias préprias da experiéncia estética: enfim,
como vida desprovida de beleza, como existéncia tornada catastréfica. Sintoma da vida
sem qualidade no plano estético - tanto para um quanto para outro- seria a tendéncia da
lirica da época de se acomodar diante da predominancia por toda parte da linguagem
comunicativa, que, seja no cotidiano social ou na imprensa - particularmente no grande
jornal diério - ja ndo seria sendo comunicacdo entre seres a quem seria vedada a
verdadeira comunicacao, visto o embrutecimento social atenuar as for¢as da subjetividade
e intensificar a coisificacao - ou seja, reforgar o esquecimento e a aceitacao resignada do

imediato.
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A estética do movimento estaria, portanto, assentada na radical oposi¢éo entre a
arte e a vida: se essa é degradada, ndo ha outra maneira de preservar a beleza sendo
buscando reflgio na arte “pura”; isto €, na arte obrigada a recusar — por forca das coisas
- qualquer relacdo com a existéncia ou com a linguagem dominante. O esteticismo suscita
assim alienacdo calculada: esta é, porém, denlncia da propria sociedade enquanto vida
prejudicada - forma desesperada de resisténcia contra as tendéncias sociais regressivas.
Consequentemente, é forcado a forjar linguagem esotérica: modo de resistir a

comunicagdo ndo-comunicativa da linguagem socialmente dominante.

O foco no esclarecimento da l6gica interna do movimento — que, para preservar a
beleza, denuncia o carater ndo-estético da existéncia e da linguagem social — possibilita a

Adorno confronta-lo com o naturalismo e com a cultura socialista vigente:

A alienacdo da arte em relacéo a vida tem um duplo sentido. Ela ndo implica
apenas a recusa ao status quo, em contraste com os naturalistas, sempre
tentados a aceitar, como fatos da vida, as atrocidades observadas por
penetrantes e ternos olhos de artista. [...] A alienacdo organizada revela tudo o
que pode ser percebido da vida sem o uso de teorias, pois a esséncia da vida é
a propria alienagdo. Os outros expdem a sociedade capitalista mas deixam os
homens falarem ficcionalmente como se ainda fosse possivel falarem entre si.
As ficches estéticas exprimem o verdadeiro mondlogo, que o discurso
comunicativo apenas oculta. Os outros narram acontecimentos como se o
capitalismo ainda se deixasse narrar. Os neorromanticos tém sempre a ultima
palavra. Os outros servem-se da psicologia como uma espécie de cola que junta
0 interior ao exterior alienado, uma psicologia que ndo esta a altura das
tendéncias sociais do século (ADORNO, 1998, p. 219).

O esteticismo se oporia a estética socialista entdo vigente que, movida pelo desejo
de superar revolucionariamente o capitalismo, se deixaria atrair para 0 &mbito da ficcdo
naturalista. Tomada pelo furor da dendncia, esta se apegaria sempre ao imediato - ao caso
particular que aparenta exprimir a injustica social. Nessa perspectiva, sua pretenséo seria
a de descrever toda sorte de miséria, como seria o caso da vida dificil dos mineiros ou o
do infortinio dos pobres, também das desgragas das familias operérias: na Otica
adorniana, porém, semelhante estética - apesar de sustentada por impulsos sociais capazes
de se apresentar como revolucionarios - redundaria em falsificagcdo da realidade; mais

precisamente, em mentira estética:

A imediaticidade forcada impede que o homem perceba conscientemente este
mecanismo que o mutila, pois ele se reproduz em sua consciéncia submissa.
Essa consciéncia é hipostasiada pelo postulado da intuigdo e reprodugdo da
realidade imediata, a0 mesmo tempo em que seu complemento, a teoria
fetichista, é traida pela fidelidade. O realista que literariamente se compromete
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com o palpavel escreve a partir da perspectiva de um doente mental, cujos
impulsos ndo vao além dos meros reflexos suscitados pelos objetos. Ele tende
a comportar-se como um repoérter, que corre atrds de eventos sensacionais
assim como 0s concorrentes econémicos correm atras do lucro (ADORNO,
1998, p. 212).

O esteticismo, ao contrario, experimentaria em suas construcfes estéticas -
aparentemente insustentaveis e quase esdrixulas - a maxima tensdo nervosa do proprio

momento social:

O que adquire forma vale como historiografia secreta... A arrogéncia contra a
sociedade é uma arrogancia contra a linguagem dessa sociedade. Os outros
compartilham a linguagem dos homens. S&o sociais. Os neorromanticos
antecipam-se a eles na medida em que s&o associais. Suas obras se medem pelo
reconhecimento de que a linguagem dos homens é a de sua humilhacéo.
Roubar-lhe a linguagem, negar-lhe a comunicacéo, ¢ melhor do que qualquer
tipo de adaptacdo. O burgués transfigura o existente em natureza e exige de
seu semelhante que fale com “naturalidade”. Esta norma ¢ derrubada pela
afetacdo estética (ADORNO, 1998, p. 220).

A crispacdo nervosa do esteticismo ndo seria arbitraria, mas decorrente da logica
social vigente: ndo como mero reflexo desta, mas como sua contrapartida critica. Ela ndo
seria mera fuga da realidade, como quer a doutrina do realismo socialista tornada posi¢édo
oficial do Estado: ao contrério, representaria posi¢do avancada ao radicalizar por meio da
utopia de rescindir o contrato social da felicidade a fim de cultivar a figura do proscrito,

do marginal:

“Les Pétites Vieilles” de Baudelaire, o poema “O criminoso” de George ou
“Vocés se aproximaram do fogo” sdo obras que chegam mais perto da
percepcdo da lei do desmoronamento do mundo do que, por exemplo, a
descricédo infatigavel de favelas e minas (ADORNO, 1998, p. 220).

1- AUTONOMIA ESTETICA E ENGAJAMENTO

Se, no referido ensaio, Adorno pretende estabelecer a critica da teoria da arte
engajada, que havia se tornado o nucleo da politica cultural do Partido Comunista, por
meio da analise da posi¢do contréria a ela — condenada por semelhante politica cultural -
, NO ensaio intitulado “El artista como lugarteniente” - ou Seja, COmo representante -
(ADORNO, 1962) dedicado a analise do livro de Paul Valery sobre Edgar Degas, o autor

frankfurtiano pratica refinada critica dialética - por ele proprio denominada de “critica
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imanente” — concebida como a intensificacdo da ldgica da superacédo subjacente ao objeto

analisado, cujos principios foram formulados no ensaio Critica cultural e sociedade:

O procedimento imanente, por ser 0 mais essencialmente dialético [...] leva a
sério o principio de que o ndo-verdadeiro ndo é a ideologia em si, mas a sua
pretensdo de coincidir com a realidade. Critica imanente de formulacéo
espiritual significa entender, na analise de sua conformacédo e de seu sentido, a
contradicdo entre a ideia objetiva dessa formulacdo e aquela pretensdo,
nomeando aquilo que expressa, em si, a consciéncia e a inconsciéncia dessa
formulag8o, em face da constituicdo da existéncia. Uma critica como esta ndo
se limita ao reconhecimento geral da serviddo do espirito objetivo, mas procura
transformar esse reconhecimento em forca de observacdo da prdpria coisa. A
compreensdo da negatividade da cultura s6 é concludente quando demonstra
ser a prova certeira da verdade ou inverdade de um conhecimento, da coeréncia
ou incoeréncia de um pensamento, do acerto ou desacerto de uma formulacéo,
da substancialidade ou ndo-substancialidade de uma figura de linguagem.
Quando depara com insuficiéncias [...]Jprocura  deriva-las da
irreconciliabilidade dos momentos do objeto. Essa critica persegue a I6gica de
suas aporias, a insolubilidade intrinseca a prépria tarefa. Compreende nessas
antinomias as antinomias sociais. Para a critica imanente uma formulagéo bem-
sucedida ndo é, porém, aquela que reconcilia as contradi¢cGes objetivas no
engodo da harmonia, mas sim a que exprime negativamente essa ideia, ao
imprimir em sua estrutura mais intima [...] as contradi¢cbes (ADORNO, 1998,
p. 23).

Critica imanente é, assim, por um lado, uma maneira de compreender a posicao
da cultura no interior da totalidade social; por outro, forma de esclarecimento da dindmica
prépria do objeto, vale dizer, dos momentos constitutivos de uma teoria — ou 0s de uma
obra ou de uma formulagédo- com a finalidade de apreender e explicitar suas contradicdes.
Como ja assinalado, O artista como representante (lugarteniente) (ADORNO, 1962) é
exemplar de semelhante tipo de critica dialética praticada por Adorno: com efeito, nele o
autor confronta duas posicOes antagdnicas a respeito da arte para, mediante a exposi¢do
de suas logicas e de suas contradicGes, verificar qual delas resiste a critica, ou seja,
distancia-se de formulacfes identificaveis prontamente como ideoldgicas, forcadas ou
ndo-verdadeiras, visto serem incongruentes em relacdo a légica do objeto em questéo.
Nessa direcdo, Adorno confronta a concepcdo de arte emanada das consideracgdes de
especialista - 0 poeta e critico Paul Valery - acerca da pratica artistica de um esteta -
também ele especializado, o pintor Edgar Degas - com as formulacdes da teoria da arte
engajada a fim de verificar qual delas seria superior no tocante ao entendimento da
situacdo da arte e do artista no capitalismo tardio. Em tal confronto, a teoria da arte de
Valery despontaria como rigorosa reflexdo sobre o processo de trabalho artistico inclusive

por se mostrar capaz de ressaltar as vicissitudes proprias a I6gica de semelhante fazer e
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de, deste modo, apreender seu carater - hoje anacronico - visto encontrar-se em franca
contradicdo com as condicOes vigentes no universo da produgéo: o trabalho industrial

seria incompativel com o trabalho artistico.

Valery desvendaria a natureza do oficio de Degas: este ndo seria mero pintor
amador, ao contrario: em seu atelier, ele ndo so estuda a historia da pintura, mas sobretudo
tenta conhecer as diferentes técnicas de producdo pictdrica; sua meta nao seria, poréem, o
mero dominio destas, mas a radicalizacdo delas - a busca de expresséo pléstica a altura
do desenvolvimento técnico e artistico da época. Degas é assim apresentado como o
eremita capaz de se dedicar completa e integralmente a producdo artistica: em seu fazer,
seria capaz de experimentar livremente os limites de seu material, sondando-o por
diversos meios. Neste sentido, ele comporia a figura do trabalhador artesanal - em tudo
oposto ao trabalhador da grande inddstria atual — capaz de lograr, apesar das inimeras
adversidades historicas e sociais, preservar a imagem do homem completo, integro, néo
fragmentado — apto a mobilizar, nesse fazer incessante, todas as capacidades e faculdades.
Por essa razdo sua arte ndo seria dirigida apenas ao olhar, mas ao conjunto de faculdades
perceptivas do fruidor: requereria um tipo de homem em tudo diverso daquele afeito a

fragmentacéo.

A teoria da arte engajada, confrontada por Adorno com semelhante concepcéo
artistica, apresentaria natureza bem diversa por ser incapaz de formular uma consciéncia
radical acerca da esséncia social da arte porque seu conhecimento ndo resultaria da
experiéncia implicada pelo trabalho artistico: ao contrario, este resultaria de logica
propriamente politica, que se sobreporia as exigéncias do universo artistico. Nesse
sentido, a referida teoria seria externa a arte: por assim dizer, pretenderia coloniza-la. De
semelhante postura ndo resultaria outra coisa a ndo ser o rebaixamento da arte a condigéo
de instrumento - de mero veiculo de mensagens que, porém, lhe seriam estranhas. Como
qguem pretende difundir mensagens almeja mobilizar a seu favor o receptor, sempre €
possivel considerar ser semelhante teoria apta a transformar a arte em meio privilegiado
de manipula-lo. Em contrapartida, Adorno identifica na teoria da arte (auténoma) de Paul
Valery a critica objetiva a situacdo da arte a época do capitalismo tardio exatamente por
conceber a experiéncia estética radical - e, portanto, a arte que ainda conta— como forma
de preservacdo da imagem de como tanto a vida quanto o homem poderiam ser. Nesse

aspecto, a teoria estética de Paul Valery se equipararia, ainda segundo o filosofo, a de A.
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Schdémberg: ela conceberia o artista como o representante especializado do sujeito social,

vale dizer, do ser humano nao coisificado.

Cabe aqui ressaltar a similaridade entre as analises adorniana da arte autbnoma e
a da critica ao engajamento tedrico. Em ensaio intitulado “Notas marginais sobre teoria
e praxis” (ADORNO, 1995, p. 202-29) Adorno ataca tanto o ativismo estudantil do final
da década de 1960 quanto a fetichizacao da relacdo entre os dois termos mencionados —
ndo sem ressaltar, entretanto, a natureza correta do original apelo de Marx para que a
prética tivesse precedéncia: de fato, o problema ndo residiria neste — correto & época de
sua formulacdo -, mas em seu congelamento, que pressupde ser o referido apelo valido
ainda hoje ou em qualquer conjuntura historica. Semelhante pressuposicao, todavia,
implica a renuncia ao reconhecimento das transformacdes verificadas nas condi¢Ges
objetivas, que ja ndo sdo as mesmas da época de Marx; implica também o ndo
reconhecimento de que a era da transformacao radical do mundo teria passado — fato que,
por sua vez, exige explicacdo conforme sugere passagem famosa da Dialética Negativa.
Considerada deste angulo, a primazia atual da pratica redundaria em ativismo sublimador
apto a dissimular a objetiva impoténcia dos individuos reais e a servir sem solavancos as
forcas sociais tendentes a reforcar a natureza regressiva do todo. Em contrapartida, em
semelhante situacdo histérica a teoria autbnoma - que requer o intelectual ndo engajado
partidariamente e ndo instrumentalizado por voraz industria cultural ou mesmo por
universidade atrelada a producdo da tecnociéncia contemporanea — deveria preservar a
imagem do sabio ou do ser humano ainda capaz de experiéncia, o qual hoje desaparece

em toda parte.

2 — GEORG LUKACS: DEFESA DO REALISMO - O MODERNISMO COMO
NEONATURALISMO?

Se, nos anos 50, apos a elaboracéo do conceito de critica imanente Adorno parece
mais empenhado em demonstrar a superioridade da teoria da arte autbnoma sobre a da
arte engajada, na década de 1960 ele parece ndo so decidido a apontar os delineamentos
fundamentais e as consequéncias radicais de semelhante teoria como sobretudo a
estabelecer critica contundente as concepgdes propagadoras da nogdo de engajamento no
territorio da arte. Para tanto, ndo hesita em atacar abertamente a George Lukacs (1972) -

considerado pelo filésofo como o responsavel pela formulacdo das diretrizes mais gerais
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da politica cultural comunista — e sua teoria do realismo. Semelhante postura, entretanto,
ndo é nova: ao contrario, deriva da posicao critica assumida pelos membros do instituto
de pesquisas sociais de Frankfurt ante o estalinismo na década de 1930, a época do
combate ao nacional-socialismo. A critica a arte engajada conduzira Adorno, ainda nessa
década, a criticar tanto Jean Paul Sartre, - que havia publicado o que ¢ a literatura?
Defendendo a tese do engajamento artistico -, quanto a b. Brecht e a teoria do
estranhamento: as duas concepgOes sdo os alvos de Adorno no ensaio “Engagement
(ADORNO, 1973).

G. Luké&cs formulou as bases da teoria do realismo critico em diversos ensaios
publicados na época da polémica sobre o expressionismo e sobre a organizacdo da luta
antifascista tanto na revista Das Wort como na revista alem& Linkskurve (GALLAS,
1973). Com semelhante concepgdo Lukacs ndo criticava apenas o expressionismo?, mas
também a doutrina propagadora da urgente necessidade da formacéo da cultura proletaria
revolucionéria - defendida tanto pelos intelectuais reunidos na Federacdo dos Escritores
Proletarios Revolucionérios da Alemanha como, em outra chave, por Walter Benjamin -
particularmente no célebre ensaio sobre a arte e a reproducéo técnica (1975). Desse modo,
Lukécs pretendia superar os problemas e deficiéncias da estética marxista que, segundo
sua visdo, até entdo ndo tinha logrado oferecer de modo satisfatério resposta adequada
acerca das relacGes entre literatura e politica. De fato, a maior parte das formulagoes
marxistas a este respeito tendia a acentuado jacobinismo estético, ou seja, a valorizar
qualitativamente a obra literaria que, de um modo ou de outro, tomasse francamente
partido a favor da luta revolucionaria proclamando ter soado a hora final da sociedade
burguesa. Para alcancar tal intento, 0 autor hiingaro retoma - conforme ja assinalou Peter
Birguer (1973) — a concepcédo hegeliana acerca da historia da arte: esta seria constituida
pela dialética entre a forma e o contetdo que, em certo momento, experimentaria relacao
privilegiada entre os dois polos mencionados, visto ocorrer completa adequacdo entre
ambos. Para Hegel semelhante momento teria se concretizado no periodo classico com o
florescimento da cultura grega, constituindo a idade de ouro da Arte. O posterior
desenvolvimento da referida dialética — entre a forma e o contelldo — ndo conheceria a

permanéncia de semelhante adequacéo, porém; ao contrario, conheceria desequilibrio

1 E importante notar aqui que expressionismo é em geral o termo utilizado por Lukacs para se referir as
produc6es modernistas na Alemanha. Sobre o assunto Cf Machado, C.E.J. (1996).
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interno cada vez mais acentuado que a conduziria rumo a dissolu¢do mesma da arte: esta
se dissolveria na filosofia. Lukacs retoma a concepcédo hegeliana acerca da historia da arte
transportando-a para o terreno da historia social concreta, vale dizer, para o das
conflitantes relagdes entre as classes sociais. Assim procedendo, pode inclusive preservar
da teoria hegeliana a pressuposicdo de que semelhante historia comportaria momento
privilegiado; em sua visdo, este seria constituido ao tornar possivel a uma determinada
classe social - dada a situacdo peculiar por ela ocupada nas relagdes de producéo -
desempenhar papel revolucionério na histéria. Semelhante momento a qualificaria ainda
a apreender em profundidade ndo apenas as contradi¢cGes histdricas fundamentais do
periodo como a delinear as forcas sociais subterraneas aptas a tramar decisivamente o
desenvolvimento histérico posterior. Ainda segundo Luké&cs, apenas a classe
revolucionéria seria capaz de tal facanha: na moderna sociedade do capital, esta seria a

burguesia, a0 mesmo até 1848.

Segundo a referida concepcdo, a representacao artistica elaborada pela classe
revolucionéria seria a Unica capaz de romper as aparéncias - a rasgar o véu enganador que
recobre o nulcleo decisivo de determinada sociedade - para captar de modo cru, sem
qualquer ilusdo, o pulsar da trama dos interesses reais dela constituintes. Dessa maneira,
Lukécs identifica no grande realismo burgués da primeira metade do século XIX a
representacdo artistica consequente da classe revolucionaria: somente esta — e nenhuma
outra - lograria captar as contradi¢es fundamentais do desenvolvimento da sociedade
burguesa. Resumindo muito esquematicamente, o realismo concebido pelo critico
hingaro exigiria obras constituidas como totalidades fechadas, cujos personagens mais
instigantes — os capazes de apresentar fisionomia intelectual analoga a oferecida pelos
personagens dos dialogos de Platdo— teriam a capacidade de reconhecer como seus
problemas pessoais ou particulares os emanados da estrutura profunda de uma situacao
histérica, de um periodo historico ou mesmo de uma sociedade. Semelhantes personagens
seriam por ele denominados de “tipicos”: estes experimentariam, no desenvolvimento da
trama literaria requerida pelo realismo — que, por sua vez, exige a narragdo — crescimento
pessoal e psicoldgico a medida que lograssem tornar matéria propria a matéria social
fundamental. Em outros termos: Lukacs concebe ser o romance realista necessariamente
capaz de representar em profundidade as logicas dos processos historicos subjacentes a

tais situacOes ou periodos — os quais também seriam por ele referidos como “tipicos”.
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Este conceito seria central em sua estética por permitir tanto a articulacdo entre o enredo
literario e a logica de certa situacdo social quanto entre personagens literarios e historia
social.

A burguesia, porém, ndo manteria por muito tempo a condicéo privilegiada: a de
ser classe revolucionaria. De fato, j& na metade do século XIX ela se tornaria incapaz de
continuar — sempre segundo Lukacs - a controlar o processo historico: por um lado, como
0 aprendiz de feiticeiro — conforme a imagem invocada por Marx no Manifesto - ela teria
desencadeado forcas poderosas que escapariam a seu controle; por outro, estaria
objetivamente ameacada pelas primeiras grandes manifestacdes revolucionarias da classe
que até entdo explorava, o proletariado. Despojada de semelhante posicéo, fustigada pelos
primeiros vagalhGes do movimento operario, a ela ndo restaria outro destino se ndo o de
sua supressdo enquanto classe. O consequente caminhar para a decadéncia e a morte néo
deixaria de afetar sua capacidade de elaborar representacdes artisticas: ao contrario,
paralelamente ao destino histérico da classe, a burguesia também experimentaria forte
retracdo da capacidade de constituir representacfes artisticas concretas. Incapaz de
desvendar a aparéncia social, a representacao estética por ela esbocada tenderia cada vez
mais a abstracao, isto é, a se tornar prisioneira desta mesma aparéncia: para Lukacs, todas
as construcdes artisticas burguesas ap0s 1848 seriam naturalistas ou neo-naturalistas —
incluindo todo o modernismo estético e as vanguardas historicas. Nesta perspectiva, 0
processo da arte no capitalismo tenderia cada vez mais intensamente a diferentes formas
de abstracdo — sintoma da decadéncia da classe; ainda segundo Lukacs, o surrealismo

seria desse modo o exemplo maior do declinio da burguesia.

A condenacdo do modernismo estético — das vanguardas artisticas — ndo
significaria necessariamente o fim da arte. Para Luké&cs, o realismo seria a Unica forma
de representacdo artistica consequente — concreta - possivel enquanto perdurar a
contradicdo fundamental entre o capital e o trabalho. Como tal representacdo, porém, s6
seria acessivel a classe revolucionaria, apos o declinio burgués apenas o proletariado
poderia elabora-la: entretanto, o acesso a semelhante forma estética ndo seria possivel a
todos os escritores indistintamente: ao contrario, o acesso seria socialmente determinado.
Ou seja, somente o escritor capaz de se colocar decididamente no interior do processo
revolucionario seria efetivamente capaz de configurar tal sorte de representacdo estética

— 0 que significaria aderir ao Partido Comunista. Em outras palavras: a superacdo do
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esquematismo da estética marxista jacobina acerca das relacGes entre literatura e politica,
almejada por Luké&cs, desembocaria na tese de que apenas o escritor revolucionario - isto
é, 0 que se integrou ao partido revoluciondrio — poderia elaborar literatura
verdadeiramente realista. Semelhante formulacdo, todavia, desqualifica o trabalho
literdrio de todos os escritores que, embora simpatizantes ou solidarios da causa
proletaria, ndo militaram de fato no partido comunista. Nesta 6tica, mesmo a producao
artistica de B. Brecht seria considerada como “abstrata” e nao-revolucionéria. Sempre é
possivel, porém, indagar se a concepcdo lukacsiana efetivamente logra conquistar seu
objetivo maior, ou seja, se ela oferece solucdo satisfatoria — ndo dogmatica e ndo
esquematica — acerca das relacOes entre literatura e politica. Com efeito, sua concepgéo
sobre o realismo como arte revolucionaria também ndo postularia solugdo extra-estética

para o relacionamento entre os dois termos acima identificados?

Segundo a visdo do critico hungaro a solucdo seria efetiva e dialética: a referida
superacdo se concretizaria mediante a identificacdo, em cada obra literaria, daquilo que
denominou de “perspectiva”. Para ele, esta seria constituida pelo desenvolvimento
narrativo do enredo; desenvolvimento capaz de configurar, por meio da acdo do
personagem tipico, as possibilidades futuras contidas na situacdo tipica caracterizada pela
obra. A visdo da transformacéo do presente ndo seria deste modo jamais imposta de fora
pelo autor, mas resultaria sempre do desenvolvimento da l6gica interna de cada romance.
No entanto, a solucdo oferecida por Lukacs ndo eliminaria o problema: afinal, como a
perspectiva s6 seria possivel no romance realista, ela também néo seria acessivel a
qualquer escritor, mas apenas ao escritor revolucionario — visao que reiteraria a solugédo

extra-estética oferecida pela tradicdo da estética marxista.

3 - ADORNO CRITICO DE LUKACS

Em “Lukacs e o equivoco do realismo” (1972), Adorno se dedica a analise de “O
realismo critico hoje” (LUKACS, 1969), obra em que o critico hiingaro empreende a
reavaliacdo do significado do realismo em conjuntura politica nova, pds-estalinista. No
entanto, ndo se furta a tecer consideragfes mais gerais a respeito da obra e da trajetéria
do critico hungaro: comeca elogiando seus primeiros livros - como Teoria do Romance e

Histdoria e consciéncia de classe— e por reconhecer a importancia do conceito de
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“reificacdo” para, em seguida, enfocar o relacionamento entre a vida intelectual e a
atividade politica de Lukacs por considera-lo como problematico visto ter culminado em
condenacdo de si mesmo enquanto intelectual: para Adorno, o mencionado critico, por
amor ao partido e a politica comunista, teria renegado suas obras de juventude — fato que
ndo deixaria de acarretar graves consequéncias para sua atividade tedrica posterior. Sua
adesdo ao regime soviético teria lhe custado o rigor dialético e, consequentemente, a
adesdo ao uso de alguns conceitos — fundamentais em sua teoria — vulgares ou
preconceituosos: para Adorno, exemplares seriam o uso dos conceitos de “decadéncia”,
de “normal e patologico”, de “perversao”, de “realidade objetiva”, que se prolongariam
em juizos estéticos ndo refletidos - como os que identificam arte moderna e formalismo,
irracionalismo e fascismo - ou em usos reducionistas dos conceitos hegelianos, como 0s
de “possibilidade abstrata” e “possibilidade concreta”. Destaca ainda ser a concepcao
lukacsiana acerca do desenvolvimento histérico dogmatica e teleoldgica, sustentada tanto
por arbitraria fé na racionalidade do mundo quanto por visdo mecanicista do progresso.
Ainda nesta direcdo, afirma claramente ter Luk&cs, por sua submissdo ao partido,

transformado a filosofia — particularmente a hegeliana— em instrumento de poder.

Quanto ao livro entdo publicado por Lukacs — Realismo critico hoje (1969) -
Adorno Vé nele efetivos indicios de mudancga no posicionamento teérico do autor, como
atestariam tanto o (relativo) reconhecimento da importancia e do valor artistico de B.
Brecht quanto o esboco, ainda que timido, de certo sentimento de oposi¢do a vida cultural
na URSS. Entretanto, considera o livro como incapaz de superar o0 aparato ou a estrutura
conceitual do dogmatismo soviético e, dessa maneira, insuficiente para libertar as amarras
que até entdo cercaram a inteligéncia e atividade intelectual do autor; dialeticamente,
considera-o também como marco — ou sintoma - tanto do descongelamento da politica

estalinista quanto de nova onda de terror.

A critica ao referido livro é abrangente: comeca por apontar a acentuada
preponderancia concedida as questdes relativas ao conteudo material, preponderancia
que, para Adorno, seria evidente sintoma do desprezo do autor quanto aos problemas
formais ou inerentes a arte - desprezo capaz de afetar até mesmo sua linguagem, a qual
parece obedecer as regras do discurso burocratico visto sua completa indiferenga em
relacdo a elaboracéo de cuidada expresséo original, sempre de dificil construgdo. Esta ndo

conheceria ritmo e forma ditadas pela necessidade de se buscar sempre a expressdo mais
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adequada possivel a natureza da matéria ou do objeto que ela deveria desvelar. Ainda
segundo Adorno, a auséncia de semelhante cuidado com a expressao por parte do autor
hdngaro acarretaria para sua obra tom doutoral, que reforcaria a tese central: a de que o
realismo seria ainda a unica forma consequente de representacdo artistica no capitalismo
capaz de, na confrontacdo com a arte moderna ou de vanguarda, despontar como
nitidamente superior porque diante dele o modernismo artistico seria forcosamente
obrigado a revelar a concepg¢do de mundo reacionaria a ele subjacente. De modo anélogo,
Lukéacs também conceberia comportar a vanguarda certa visdo ontoldgica acerca da
condicdo humana, concebida como irremediavelmente determinada por desamparo
metafisico ou como capaz de condenar o ser humano a insuperavel soliddo:
consequentemente, a vanguarda expressaria certo pessimismo que, no contexto da guerra
fria, desempenharia decisivo papel contra as forcas sociais identificadas por Lukacs como
“progressistas”. Na visdo de Adorno, semelhante tese estaria assentada na subordinacgao
de Lukacs ao partido e no fato de ele operar com férmulas e conceitos prévios impostos
arbitrariamente ao material — prética que, consequentemente, o aproximaria da figura de
um “ditador cultural”. O mesmo procedimento o conduziria ainda tanto a sustentar
posicBes sO possiveis gracas ao desconhecimento do desenvolvimento das técnicas
artisticas como a hipostasiar o realismo, por ele concebido como a unica representacédo
artistica possivel na época do capital, conforme ja mencionado acima — doutrina que,
porém, repousaria em mera crenca e nao resistiria a analise: esta a mostraria como

ideologica, vulgar, implicando a formulacéo de juizos estéticos equivocados.

Nesse sentido, exemplar seria para Adorno o ataque de Lukacs as vanguardas por
estas representarem a soliddo do homem contemporaneo — interpretada por este como
ontolégica, em vez de ser historicamente considerada. Com efeito, semelhante
representacdo seria histérica — a solidao seria socialmente produzida: determinada pela
sociedade. Nesta perspectiva, Lukacs ndo teria compreendido ser a fachada ahistérica de
muitas das obras do modernismo estético ou das de vanguarda - como os textos de Kafka
ou os de Beckett— resultante ndo de visdo ontoldgica, mas do fato de tais obras
representarem homens produzidos pela prépria sociedade, pela légica que a rege: estes
seriam vitimas das modernas forcas sociais que, por toda a parte, exigem a regresséo do
individuo ou mesmo sua demissdo. Nesse sentido, o abandono, a soliddo ou a

desorientacdo de muitos dos personagens de Kafka seriam resultantes da situacdo do
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homem moderno frente ao estado superpoderoso e burocratizado ou ante as grandes
corporacdes econdmicas. Ou seja, nada haveria de ontoldgico em semelhante construgdo
estética: ela captaria resultados sutis da logica da sociedade contemporénea. Do mesmo
modo deveriam ser interpretados os personagens dos textos de Beckett: estes seriam

vitimas da maquinaria andnima do mundo.

A critica de Adorno a teoria do realismo critico elaborada por Lukacs néo
considera as teses deste autor como meramente insuficientes ou equivocadas do ponto de
vista das exigéncias de uma teoria rigorosa; também ndo desmerece a vida intelectual do
critico hangaro: ao contrario, reconhece a originalidade de suas primeiras concepgoes,
mas, a0 mesmo tempo, observa ndo estarem as obras posteriores a Historia e consciéncia
de classe — publicada em 1923 - no mesmo patamar das anteriores por terem
experimentado uma espécie de corrosdo interna, de inegavel perda de consisténcia —
corrosdo interpretada por Adorno como consequéncia de sua adesdo ao partido comunista
e ao estalinismo. De fato, semelhante adesao teria tanto exigido de Lukacs submissdo as
diretrizes politicas do partido quanto instrumentalizado suas formulacdes, as quais
doravante deveriam se orientar para um tipo de concepcao da vida cultural ndo destoante
das exigéncias partidarias. Para dizer de outro modo: a critica adorniana buscaria destacar
as contradicOes entre as exigéncias da teoria - ou da vida intelectual — com as da vida
politica partidaria; ao mesmo tempo, implicaria densa defesa da autonomia da teoria (e
de seu produtor) frente a politica, inclusive aquela que se apresentava, na época, COmo a

oposta ao nacional-socialismo.

4 - DUAS LEITURAS DA DIALETICA HEGELIANA DA HISTORIA DA ARTE?

Em aparente paradoxo, a concepcdo de Adorno também finca suas raizes mais
profundas no mesmo territorio dos da teoria lukacsiana: na interpretacdo da dialética da
historia da arte concebida por Hegel. A diferenca entre as duas interpretacdes residiria no
fato de Adorno - ao contrario de Luk&cs - ndo preservar a valorizagdo de um momento
determinado da referida dialética, embora - como ja assinalou Peter Birguer (1973) -
tanto um como outro entende ser 0 modernismo estético expressao artistica da sociedade
dominada pelo fenémeno da reificagdo. Entretanto, enquanto Lukéacs formula sua teoria

almejando ultrapassar semelhante estado de consciéncia — como se isso ainda fosse
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possivel -, Adorno concebe ser dever da arte moderna representar 0 mundo exatamente a
partir desta mesma consciéncia danificada — ponto de observagdo congelado, para o qual
0 mundo social s6 pode aparecer como estranho e destituido de sentido. Nesta perspectiva,
a arte obedeceria ao desenvolvimento de sua logica interna — de suas técnicas - podendo
se entregar a necessaria distorcdo da aparéncia e, mediante tal estratagema, captar a oculta
esséncia social. Em outras palavras: para semelhante concepg¢éo o realismo — no sentido
proposto por Lukacs - j& ndo seria mais possivel, tendo se transformado em ideologia
conforme ressalta Adorno no ensaio sobre o engajamento (1973). Ou, mais precisamente,
teria se transformado em modo de percepcdo préprio da personalidade autoritaria: do
individuo de ego débil precocemente reconciliado com a sociedade, que, porém, Ihe seria
adversa — modo que, por seu turno, teria ajudado a consolidar a base psicoldgica

necessaria a expansao do fascismo.

Em vérios ensaios dos anos 50 - como no dedicado a Kafka (1998) ou em
Conferéncia sobre lirica e Sociedade (1975) ou ainda em Posi¢cdes do narrador no
romance contemporaneo (1975) - Adorno desenvolve mais precisamente semelhante
concepgdo. Se em Lirica e Sociedade defende a tese de que o universal s seria
encontravel ao se prestar a atencdo mais aguda possivel sobre o elemento aparentemente
mais individual e insignificante - postura que possibilitaria a lirica (ou a arte) dizer o que
a ideologia oculta e recalca -. na analise da posicao do narrador Adorno ndo apenas ataca
o0 realismo como demostra ser 0 romance moderno forgado a se entregar a um modo de
representacdo aparentemente abstrato e metafisico — que, porém, seria derivado da prépria
I6gica da sociedade, a qual conferiria aparéncia abstrata as relacdes sociais efetivas. Nesta
direcdo — a de um mundo em que o homem se tornou impotente para quase tudo ou a
quem ndo é dado mais entender o que vive - 0 romance seria obrigado a experimentar um
paradoxo: ele exige a narracdo, embora esta ndo seja mais possivel. Por essa razdo, s6
Ihe restaria encurtar a distancia estética: a narrar, tomado por espécie de vertigem - de
forte sentimento de desorientacdo - (des)acontecimentos estranhos, hostis, indevassaveis,

como ocorre em O processo ou em O castelo.
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5 — A RADICALIZACAO DO ESTRANHAMENTO: ADORNO CRITICO DE
BRECHT

Na década de 1960 Adorno retomaria a critica as teorias que postulam o
engajamento artistico dirigindo ataques tanto a concepcao de Jean-Paul Sartre quanto a
de B. Brecht, embora o alvo principal da critica seja efetivamente o ultimo. Com efeito,
Adorno reconhece em Brecht um dos mais importantes produtores culturais do século,
particularmente no territério da poesia. Suas pecas teatrais, porém, padeceriam de certo
esquematismo resultante de suas inten¢Ges politicas - segundo o critico frankfurtiano:
concebidas para combater o inimigo, seriam coagidas tanto a caricaturaliza-lo como a
menosprezar o poderio real deles. Desse modo, para Adorno, a configuracéo estética delas
seria manchada pela mentira: por este motivo, ndo estariam a altura das formulagdes
tedricas de Brecht que, afinal, elaborou a teoria do estranhamento - “embora ndo a
praticasse”. Como se sabe, tal teoria consiste em interromper a representagdo teatral de
uma situacdo a fim de evitar a identificacdo dos espectadores com o0s problemas
experimentados pelos personagens: a interrupgdo objetivaria provocar radical
estranhamento da situacdo por parte desses a fim de for¢a-los a refletir sobre as questdes
apresentadas. A critica adorniana se concentra exatamente nessa questdo: o critico
considera a referida concepcao insuficiente por Ihe faltar radicalidade visto ndo devassar
de um s6 golpe a auséncia de sentido em todos os elementos da situacdo; ou seja, 0
estranhamento proposto por Brecht seria previamente orientado. Ele conduziria o publico
tanto a estranhar certos elementos da situacdo quanto a reconhecer o sentido de alguns
outros: de fato, nessas pecas a adesdo ao partido e a sua atuacao seria sempre apontada

como solucdo para a efetiva transformacdo da situagéo representada.

A formulacdo acabada do conceito de autonomia implicaria, portanto, a
radicalizacdo do estranhamento proposto por Brecht, de modo a tornar Adorno mais
radical do que o radical Brecht. A obra autdbnoma - embora participe do mundo e seja
tambem mercadoria — seria a ndo resultante de exigéncia ndo-estética - seja esta originaria
da pedagogia, da induastria cultural ou da politica cultural de Estados ou partidos, quer
democraticos ou ndo. A autonomia, em contrapartida, exigiria o estranhamento radical do
conjunto de todos os aspectos da totalidade social, a qual seria, por sua vez, desprovida
de sentido. Desse modo, ela deveria sua existéncia apenas ao trabalho especial néo

produtivo, ndo necessario, ndo exigido socialmente: do trabalho livre, cuja natureza € hoje
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anacrénica. Somente semelhante condicdo material seria apta a conferir as obras de arte
a possibilidade concreta de ndo compactuar com o mundo tal qual ele se apresenta: a néo
se reconciliar com a sociedade hostil. Nesse preciso sentido sua mera existéncia seria ja
uma forma de resisténcia a sociedade - que ndo tolera nenhum tipo de expressdo da
subjetividade e nada que ela ndo sancione de antemé&o: nessa direcdo, ela constituiria um
“ataque a sociedade” visto a autonomia implicar a ndo-reconciliacdo ou a oposi¢édo
radical - resisténcia a truculéncia do todo. Como, porém, semelhante obra — a autbnoma
- deve se precaver contra a assimilacdo e a neutralizacao de seu carater explosivo, resistir
implica a continua experimentacao estética e o consequente desenvolvimento das técnicas
artisticas: a producdo incessante de novos tipos de procedimentos estéticos.
Consequentemente, ela jamais poderia se resignar a transmitir mensagens por ser sua
configuragdo estética destinada a surpreender o fruidor colocando fora de acéo a
percepcao realista, em tudo adequada a totalidade opressiva: a arte autbnoma também

jamais poderia se resignar a aceita-la como natural e inevitavel.

PARA (NAO) CONCLUIR

A Teoria Estética (1982), obra inacabada de Adorno, pode ser interpretada como
a tentativa de analisar filosoficamente o universo da arte na primeira metade de nosso
século com o duplo objetivo de esmiucar a natureza autbnoma da arte e de delinear a
condicdo social desfavoravel a ela surgida no pés-guerra: com efeito, Adorno configura
nessa obra os varios elementos que, relacionados a maneira de uma constelacdo dialética,
teceram a teia que suportou o aparecimento — por assim dizer - da obra autbnoma, mas o
faz em época em que as forcas sociais regressivas se fortaleceram de modo espantoso
destruindo por toda parte aqueles elementos que tornaram possivel a autonomia. A Teoria
Estética é, dessa maneira, 0 momento da resisténcia filosofica a destruicdo da arte

autbnoma.

Para Adorno, pode-se supor, tal forma de arte exige fruicdo bastante diversa da
exigida pela arte realista ou tradicional: esta oferece ao leitor, por meio de sua malha de
signos, historias e mensagens ou qualquer matéria edificante, de modo a cativa-lo e
aprisionad-lo nesta malha. Em contrapartida, a obra autbnoma almejaria provocar no

fruidor espanto radical, um choque formidavel capaz de neutralizar seus impulsos e sua
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percepcao congelada: por esse meio, ela o auxiliaria a se libertar de um modo especifico
de se relacionar com o mundo social - modo este forjado nas instancias decisivas que
administram a sociedade. A autonomia permitiria a arte configurar aquilo que a ideologia
recalca ao provocar no fruidor uma espécie de falta de ar, de perda momentanea de félego,
de impossibilidade de continuar a se nutrir da matéria que a atmosfera cultural dominante
a ele oferece: nesse estado, este teria a oportunidade Unica de respirar 0 oxigénio puro da
configuracdo estética original - que é também promessa de felicidade. A arte autbnoma
oferece o estranhamento radical daquilo que parece tdo familiar, t&o natural e t&o

consolidado: neste aspecto, ela é profundamente subversiva.

Resta saber, entretanto, se semelhante perda de félego do fruidor da obra
autdbnoma perdura e se é de fato consequente, coisa que exigiria densa analise
fenomenoldgica desse tipo de recepcdo. Além disso, é também preciso verificar se
Adorno néo elaborou teoria datada, uma justificacao filoséfica do modernismo e se, ainda
assim, fez justica a ele. Afinal, como apontam varios pesquisadores, sua concepcgao
estética implicaria a nocéo de obra de arte; tal aspecto, porém, a colocaria em posi¢do
incobmoda diante da vanguarda - como o dadaismo e o surrealismo - que exigiram sua
destruicdo: seja como for, a recuperacdo de tal nocdo pela arte da segunda metade do
século pode significar que a arte definitivamente sucumbiu diante da I6gica econdmica.
A teoria adorniana, nesse sentido, talvez tenha tido o mérito de, como nenhuma outra, ter
diagnosticado menos o fim - ou o declinio - de um tipo de experiéncia estética e de obra
do que a conversdo da arte em entretenimento: vale dizer, em universo sem tensao. No

entretenimento, a voz que se ouve é a da administracdo totalitaria da sociedade.
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