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Proust: um leitor de
Schopenhauer

Rosa Maria Dias

Este estudo tem por objetivo tragar o percurso do narrador de Em
busca do tempo perdido na realizacdo de seu projeto literario. Mostrar que
é na explicitacdo da descoberta da sua vocagdo literaria que o narrador
nos faz pensar na metafisica do belo de Schopenhauer. E importante
assinalar que o narrador da Recherche s6 realizou sua obra quando se
libertou da crenga no objetivismo que sacrifica toda a contemplagao
da esséncia das coisas em funcdo da descricdo e observacdo do objeto.
Foi na tentativa de decifrar os signos sensiveis que ele sentiu renascer
em si um instinto artistico, que “sé se nutre da esséncia das coisas e sO
nela encontra subsisténcia e delicias’™.

E no nivel da arte, portanto, que o artista contempla a esséncia
das coisas, dando a interpretacdo dos signos toda a sua plenitude.

Em O tempo redescoberto, 0 narrador da Recherche, Marcel, ao tro-
pecar nas pedras irregulares do calcamento no patio da residéncia dos
Guermantes, inicia o relato de seu aprendizado no campo da literatura.
Nos livros anteriores a O tempo redescoberto, encontramos um escritor
que sabe estar destinado a escrever, mas que se furta a realizar seu
projeto ou por apatia ou por ndo saber interpretar 0s signos que se
apresentavam a ele.

Desde as primeiras paginas do romance Em busca do tempo perdido,
0 narrador se propde a compreender a alegria que experimenta com
certas coisas que Ihe afetam de uma maneira muito particular. Percebe
que uma matéria, um objeto, uma pessoa, um ser emitem sempre sinais
que precisam ser decifrados ou interpretados. Sente que determinadas
imagens de Combray haviam se fixado em sua memdria, deixando
marcas no seu espirito e no seu corpo e cuja verdade ele deveria des-
vendar. Ele precisaria traduzi-la a maneira dos hierdglifos, que supos-
tamente representavam os objetos materiais. Decifracdo sem duvida
dificil, mas so ela Ihe permitiria ler a verdade.

Para iniciar sua obra, o narrador teve de se desfazer da crenga no
objeto. Teve de se desviar de uma concepgdo que pensa que O pré-
prio objeto traz o segredo do signo que emite?. A incapacidade para
observar e descrever ¢ um dos seus desgostos em relacdo a literatura:
“Repetia para mim mesmo que ndo tivera, ao esbocar aquela descri-
¢do, a menor parcela do entusiasmo que é ndo o Unico, mas o primeiro
criterium do talento. Tentava extrair da memaria outros ‘instantaneos’,
notadamente os tomados emVeneza, mas esta palavra bastava para tor-
na-la fastidiosa como uma exposicio de fotografias.”®

Apesar do herdi da Recherche sentir-se estranho as concepgdes
literarias realistas, que se dirigem ao objeto, decompondo-o, trituran-
do-o, para dele extrair a verdade, ndo cessa de se perguntar se esse tédio
em relacdo a arte de observar e descrever ndo se trata, justamente, de

N
(S]]

Artefilosofia, Ouro Preto, n.3, p.25-33, jul. 2007

1 PROUST, M., O Tempo
Redescoberto, p. 125. Le Temps
Retrouvé, p. 872.

2 Cf. DELEUZE, G., Proust e 0s
Signos, p. 27.

3 PROUST, M., O Tempo
Redescoberto, p. 120. Le Temps
Retrouvé, p. 865.



Rosa Maria Dias

4 PROUST, M., O Tempo
Redescoberto, p. 15. Le Temps
Retrouvé, p. 717.

5 PROUST, M., O Tempo
Redescoberto, p. 120. Le Temps
Retrouvé, p. 866.

¢ Permaneco durante todo o
texto com a traducdo madalena
para o termo francés Madeleine.
Em portugués esta tradugéo
deixa transparecer toda a
rigueza semantica que a palavra
tem em francés. Assim Madale-
na é o nome da mulher liber-
tina que beija os pés de Cristo
se desfazendo em lagrimas e

0 nome de um bolinho leve,
de forma oblonga, estriado,
feito de farinha de trigo, ovos,
manteiga, aglcar e liméo.

" PROUST, M., O Tempo

Redescoberto, p. 122. Le Temps
Retrouvé, p. 869.

8 PROUST, M., O Tempo
Redescoberto, p.145. Le Temps
Retrouvé, p. 899.

® PROUST, M., Le Temps
Retrouvé, p. 992.

uma incapacidade sua para escutar o objeto e descrevé-lo:“Sem davi-
da, nunca me iludira sobre a minha incapacidade de ouvir e até (...) de
olhar: néo sabia reparar nos colares de pérolas de mulheres velhas, nem
prestar atengdo aos comentarios que suscitavam.**

Num estado de decepgdo com a literatura realista e consigo mes-
mo, sentindo-se impotente para bem interpretar os signos que esperam
a sua decifragdo, algo Ihe ocorre inesperadamente: um acaso forca-o a
pensar e a encontrar um novo caminho para a realizacdo de sua obra.
Marcel escreve: “Mas é muitas vezes quando tudo nos parece perdido
que sobrevém 0 aviso gragas ao qual conseguimos nos salvar; bateu-se
em todas as portas que a nada conduzem, e na Unica por onde se pode-
ria entrar, e que se procuraria em vao durante cem anos, esharra-se por
acaso, e ela se abre.”® Foi ao tropecar numa pedra do calcamento e ao
tentar equilibrar-se que o narrador sente todo o desanimo se dissipar.
Experimenta a mesma felicidade que tivera quando molhara uma ma-
dalena® no ché, quando vira as trés arvores ao redor de Balbec, 0 mes-
mo renque de arvores que o entediara observar e descrever, quando
tirara das dobras quebradicas do guardanapo engomado “a plumagem
de um oceano verde e azul como uma cauda de pavio”.’

Como se V&, trata-se para o protagonista de encontrar uma porta
Unica capaz de leva-lo ao coracéo das coisas. Porta que é descoberta re-
pentinamente, subitamente, por obra do acaso. Através dessa porta, 0 nar-
rador vislumbra o mundo essencial, sem deixar o solo dos fenémenos,
sem deixar de se assujeitar as condicdes da fenomenalidade. O narrador
ndo é transportado para o sétimo céu, permanece no solo do fenomenal
e, depois de restabelecido do espanto, anuncia qual serd sua atividade
desse momento em diante: aceitar a vida nas condi¢fes em que ela foi
vivida, encontrar sua razdo de viver na literatura. No teatro de chambre
da Recherche, 0 doente se cura fabricando uma identidade narrativa, a
vida verdadeira: a literatura. Sua vida poderia resumir-se, entéo, neste
titulo: uma vocacdo. “Compreendi”, diz Marcel, “que a matéria da obra
literaria era, afinal, a minha vida passada; que tudo me viera em diverti-
mentos frivolos, na indoléncia, na ternura, na dor, e eu acumulara como
a semente os alimentos de que se nutrira a planta, sem adivinhar-lhe
0 destino nem a sobrevivéncia.”® E, com isso, cessam-lhes as tentacdes
niilistas, as lamarias com as imperfeicdes da existéncia.

E justamente aqui que podemos iniciar nossa anélise interpreta-
tiva e mostrar as possiveis semelhancas do pensamento desse narrador
com a filosofia de Schopenhauer. Antes eu gostaria de fazer algumas
observagdes. Principalmente em relagdo a postura que pretendo assu-
mir aqui para estabelecer o parentesco entre Proust e Schopenhauer.
Sabemos pela leitura da Recherche que Proust cita duas vezes 0 nome de
Schopenhauer: todas as duas indicam madame de Cambremer como
a conhecedora desse filsofo. Em uma delas madame de Cambremer
insiste para que o seu interlocutor releia o que Schopenhauer diz so-
bre a musica. “Releia”, diz ela, “o texto é uma obra-prima!”® Porém
a andlise que aqui proponho realizar ndo vai tratar da musica, mas de
um outro aspecto da metafisica do belo de Schopenhauer: a apreenséo
das esséncias e a sua reproducdo na arte. E é a partir deste aspecto que
pretendo estabelecer um parentesco entre Proust e Schopenhauer. Em
toda a Recherche, como bem mostra Anne Henry em seu livro La ten-



tation de Marcel Proust, existem parafrases e citacdes quase textuais que
testemunham a fascinagdo que Schopenhauer exerceu sobre Proust,
principalmente nas questfes que dizem respeito a musica, ao tempo e
a morte. Todavia eu gostaria de fazer uma observacao, de tomar como
minhas as palavras de Muriel Maia que, em seu livro A Outra face do
nada, ao estabelecer uma relacdo entre Proust e Schopenhauer, diz que
“0 parentesco € algo que desde o inicio se inscreve no sangue que irri-
ga a existéncia. Mesmo que Proust jamais tivesse lido, ou sequer chega-
do a saber de Schopenhauer, teria, de modo necessario, produzido uma
obra que nos alcancaria como um poderoso eco a obra do fildsofo” 1
Também farei minha analise, interpretando o texto de Proust, a par-
tir dessa mesma perspectiva. Ndo pretendo aqui provar que Proust
utilizou-se da filosofia schopenhauriana para criar sua filosofia da arte,
mas mostrar 0s ecos da filosofia de Schopenhauer ha compreensdo que
Proust tem da criacdo estética.

E importante que se faca, entfo, breve apresentagio das idéias de
Schopenhauer. O fildsofo apresenta sua concepg¢do de mundo em trés
planos: 0 mundo real ou essencial da vontade, o das idéias e o feno-
ménico ou da representacdo. O mundo da vontade, do querer viver, da
forca cega que age na natureza e move o homem, antes de se exprimir
na multiplicidade dos individuos, objetiva-se em formas eternas, imu-
taveis, que ndo estdo nem no espago nem no tempo. Essas formas, que
também sdo chamadas de idéias platdnicas, séo as propriedades uni-
versais, imutaveis, impereciveis de todas as coisas que nascem, mudam
e perecem. S0 0s modelos ou os arquétipos dos objetos particulares,
dos corpos naturais, as primeiras objetivacfes do querer na natureza,
realidades intermedidrias entre a vontade una e a multiplicidade das
individualidades.

“A idéia platdnica”, escreve Schopenhauer, “é necessariamente
objeto, algo conhecido, uma representagdo e, justamente por isso, e
apenas por isso, € distinta da coisa-em-si. Ela se despojou apenas das
formas subordinadas do fenémeno, todas por nés compreendidas sob 0
principio de razdo, ou melhor, ainda ndo as adotou, contudo manteve
a forma primeira e mais geral, a da representacéo do ser em geral, do
ser objeto para o sujeito’*

A passagem do conhecimento comum das coisas particulares ao
das Idéias é possivel, mas deve ser vista como excepcional. Produz-se
bruscamente: é o conhecimento que se liberta do servico da vontade.
O sujeito deixa por esse fato de ser simplesmente individual; torna-se
entdo puramente um sujeito que conhece e esta isento de vontade.'?

E importante repetir que ao falar em conhecimento das idéias
Schopenhauer ndo designa o conhecimento de entidades extramun-
danas, que ultrapassam os fendmenos; pelo contrario, refere-se a uma
meditacdo que se pretende ancorada no solo firme da experiéncia.
Essas formas imutaveis, independentes da existéncia temporal dos in-
dividuos, as species rerum, constituem a objetividade propria dos fe-
némenos, o “carater proprio do objeto”. Contudo, “ndo sdo nem as
idéias nem em geral nenhum conhecimento simplesmente objetivo
que podem nos fazer compreender essa esséncia mesma; ela permane-
ceria, portanto, um mistério eterno para nos, se n6s Ndo pudeéssemos
ter acesso a isso tudo por um outro caminho.”*3
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Para melhor entendermos as semelhancas entre o fildsofo e
Proust, & importante prestarmos atencdo ao célebre episddio do ché
acompanhado de um tipo de biscoito chamado de madalena. Embo-
ra a passagem seja longa e bastante conhecida, parece-me importante
citd-la toda para servir-nos de guia, de orientagéo, no intento de es-
tabelecermos as possiveis ressonancias entre o narrador proustiano e
Schopenhauer. O narrador relata assim a sua experiéncia a0 molhar
no cha de tilia a sua madalena: ““(...) Acabrunhado com aquele triste
dia e a perspectiva de mais um dia tdo sombrio como o primeiro, levei
aos labios uma colherada de cha onde deixara amolecer um pedaco
de madalena. Mas no mesmo instante em que aquele gole (...) tocou
0 meu paladar, estremeci, atento ao que se passava de extraordinario
em mim. Invadira-me um prazer delicioso, isolado, sem noc¢do da sua
causa. Esse prazer logo me tornara indiferentes as vicissitudes da vida,
inofensivos os seus desastres, iluséria a sua brevidade, tal como o faz o
amor, enchendo-me de uma preciosa esséncia, ou antes, essa esséncia
ndo estava em mim: era eu mesmo. Cessava de me sentir mediocre,
contingente, mortal. De onde me teria vindo aquela poderosa alegria?
Senti que estava ligada ao gosto do cha e do bolo, mas que os ultra-
passava infinitamente e ndo devia ser da mesma natureza. De onde
vinha? Que significava? Onde apreendé-la?”** Ndo ¢é na bebida que
se encontra a verdade. “A bebida a despertou”, observa o narrador,
“mas ndo a conhece”.'® Quanto a alegria, pergunta-se a seguir: “qual
seria esse estado desconhecido que ndo trazia nenhuma logica, mas
a evidéncia de sua felicidade, de sua realidade ante a qual as outras se
desvaneciam?”’1

Depois de algum esforgo compreende 0 que Se passa e revela:
“E de subito a lembranga me apareceu. Aquele gosto era o pedago da
madalena que nos domingos de manhd em Combray (...) minha Tia
Ledncia me oferecia, depois de o ter mergulhado no seu cha-da-india
ou de tilia, quando ia cumprimenta-la em seu quarto.”*” E, quando ele
reconhece 0 gosto do pedaco de madalena molhado em cha, surge a
velha casa onde moravam e, com a casa, toda a cidade de Combray. Af
estal O sentido da madalena, na experiéncia da memoria involuntaria
& Combray, mas Combray como esséncia. De um modo geral, o senti-
do do signo sensivel é outro objeto, ndo como foi vivido, mas em sua
idéia, em sua esséncia.

Essa experiéncia sensivel proporciona ao narrador instantes de fe-
licidade, em que se dissipam as suas inquieta¢cbes com o mundo dos fe-
némenos, com o futuro e com quaisquer ddvidas intelectuais. E ela Ihe
propde um enigma que ele precisa decifrar: “Detém-te, se para tanto
tens forca e tenta resolver o enigma de felicidade que te proponho.”
Essa experiéncia, como as outras semelhantes que lhe aconteceram,
as pedras do calgcamento e Veneza, o guardanapo e Balbec, todas elas
experiéncias sensiveis, lhe indicaram dire¢fes diferentes daquelas que
privilegiam o objeto. S&o elas, em ultima andlise, que Ihe apontam um
caminho para a arte, que ddo inicio ao processo artistico. A mesma
\eneza que ele tentara descrever, mas cujos ensaios descritivos nunca
o satisfizeram, e os pretensos instantaneos tomados pela memoria lhe
apareciam agora de maneira diferente. Confrontando entre si as diversas
impressdes bem-aventuradas, que tinham em comum o fato de trazer



0 passado para o presente, a ponto de deixar o narrador hesitante, sem
saber em qual das duas dimensdes do tempo se encontrava, ele perce-
beu que elas Ihe permitiam desfrutar de um contetdo extratemporal,
situd-lo no Unico meio onde poderia viver, gozar a esséncia das coisas,
isto é, fora do tempo: “Assim se explicava que, ao reconhecer 0 gosto
do pequeno bolinho, houvesse cessado minhas inquietacGes acerca da
morte, pois o ser que me habitara naquele instante era extratemporal,
por conseguinte alheio as vicissitudes do futuro.*°

A influéncia de Schopenhauer nesse aspecto da narragéo prous-
tiana é notavel. Ela nos faz lembrar a concepcéo que o filésofo tem do
sujeito puro de conhecimento, do génio que arranca o objeto de sua
contemplagdo da “corrente fugidia dos fenémenos”, contempla-o in-
dependentemente do principio de razdo e mergulha no intemporal.

O narrador da Recherche, em um instante de intuicdo pura, quan-
do a alegria o preenche e o afasta de todos os temores, também tem a
sensacdo de estar invadido pela esséncia das coisas: ““... Que um som ja
ouvido, um cheiro outrora aspirado o sejam de novo, tanto no presente
como no passado, reais sem serem atuais, ideais sem serem abstratos,
logo se libera, a esséncia permanente das coisas, ordinariamente escon-
dida, e nosso verdadeiro eu, que parecia morto, por vezes havia muito,
desperta-se, anima-se, ao receber o celeste alimento que Ihe trazem.
Um minuto livre da ordem do tempo recriou em nds, para podermos
sentir, o homem livre da ordem do tempo.’%

Todavia o narrador experimenta uma série de fracassos. De todos
destaque-se a bela passagem do apelo das arvores, em que ele se esfor-
¢a em vao por compreender o sentido de algo que elas emitiam:*“Tal
como sombras pareciam pedir-me que as levasse comigo, que as de-
volvesse a vida.” Mas Marcel ndo conseguia ler os sinais até o fim e,
abalado, cede ao fracasso. Ao afastar-se, vé as arvores agitarem deses-
peradamente os bragos, dizendo: “O que ndo aprenderes hoje de nds,
nunca o poderas saber. Se nos deixas cair outra vez neste caminho
de cujo fundo queriamos icar-nos até a tua altura, toda uma parte de
ti mesmo, que nds te traziamos, voltara para sempre ao nada.”?! Para
poder compreender a stplica das arvores, Marcel teria de estar a s6s e
isso ele sabia muito bem:“Quanto teria me alegrado poder me isolar
por um momento.”

Uma passagem de O caminho de Guermantes também me faz pen-
sar nas ldéias Platdnicas de Schopenhauer. Diz o narrador: “As ldéias
que me haviam surgido, desvaneceram-se. S0 deusas que as vezes se
dignam tornar-se visiveis a um mortal solitario, na volta de um cami-
nho, até mesmo em seu quarto enquanto ele dorme e elas de pé, no
vdo da porta, Ihe trazem sua anunciagdo. Mas, logo que ha duas pes-
soas juntas, desaparecem; os homens em sociedade ndo as distinguem
nunca.”?

Torturado pelas dividas, hesitando constantemente, Marcel se
pergunta se existiria realmente uma outra realidade diferente daquela
em que ele estava mergulhado. E somente através das varias repeticdes,
da presenca intermitente da memdria involuntaria que ele tem a cer-
teza de que “a esséncia permanente das coisas” pode ser liberada. Em A
Prisioneira, escreve: “Punha-me entéo a duvidar, refletia que afinal bem
podia ser que, se as frases de Venteuil pareciam a expresséo de certos
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estados de alma analogos aquele que eu experimentara ao saborear a
madalena molhada na xicara de cha, nada me assegurava que o vago de
tais estados fosse uma marca de sua profundidade, mas tdo somente o
fato de ainda néo ter sabido analisa-los. Todavia aquela felicidade, aque-
le sentimento de certeza de felicidade, quando eu bebia a xicara de cha,
quando eu respirava nos Champs Elysées um cheiro de madeira velha,
ndo era nenhuma ilusdo.”?

Ainda assim, parece-lhe impossivel que uma escultura, uma md-
sica que da uma emocdo que sentimos mais elevada, mais pura, mais
verdadeira, ndo corresponda a uma certa realidade espiritual. Certa-
mente ela deve simbolizar alguma coisa, para dar essa impresséo de
profundeza e de verdade, do contrério, a vida no teria sentido?.

O narrador sabe, assim como Schopenhauer, que o intelecto ja-
mais chegara a esse outro modo de realidade através da reflexdo, isto
é, voluntariamente. A reflexdo jamais conseguira de algum modo abrir
acesso ao que é essencial. Na sua apatia e inteira subordinagéo aos dita-
mes da vida, o intelecto precisa ser arrancado de seus habitos, sobretu-
do a forca do sofrimento, para poder penetrar em uma outra dimenséo
do real, iluminando-a e abrindo-a. Somente no encontro de um acaso
fortuito, e repentinamente, € possivel chegar a essa outra instancia, que
ndo é penetrada pelo intelecto, pois ele pertence ao mundo fenomé-
nico, no qual se movimentam todas as ciéncias que, norteadas pelo
principio de razdo, contentam-se com a leitura atenta do aparente, ndo
chegando jamais ao essencial.

N6s somos permanentemente afetados pelas coisas, em diversas
profundidades, €, seja como for, isso fica gravado em nosso corpo. S6
muito raramente, e de modo inesperado, tais contetidos visitam a cons-
ciéncia desavisada, como fantasmas de outro mundo. E s a partir dessa
visdo inusitada que o intelecto chega a mobilizar-se para a reflexao,
tentando compreender o incompreensivel.

Nesse acontecer por acaso e apos um abalo tremendo dos senti-
dos, 0 elemento da distragdo tem um papel preponderante em Proust.
Como bem mostra Muriel Maia, em tais momentos, ““o intelecto ilu-
mina, na sensibilidade deixada livre de suas amarras normais, alguns
desses seres fantasmaticos que nos povoam o corpo — as ldéias’?
Proust assim os descreve: “Sente-se, mas 0 que se sente é como certos
negativos que parecem inteiramente negros quando ndo examinados
junto de uma lampada, e também precisam ser vistos as avessas; ndo se
sabe do que se trata sem aproxima-los da inteligéncia. S6 depois de 0s
haver iluminado, intelectualizado, é que se distingue, e com que do, a
figura do que se sentiu.”?

Assim, tanto em Proust quanto em Schopenhauer, o intelecto
apresenta-se como entrave, mas também como meio para trazer a tona
0 que é essencial. E s através de uma subita transformagio intei-
ramente gratuita da consciéncia que se da a abertura para o paraiso
perdido.

Se o desinteresse caracteriza 0 conhecimento do objeto belo em
ambos os autores, ha em Proust, como bem observa Muriel Maia, um
ponto que ndo se encontra analisado por Schopenhauer. Precede essas
stbitas visGes da esséncia um estado de desligamento do narrador, um
estado de apatia, de distracdo; ndo se trata de um refluxo do querer como



em Schopenhauer, mas de uma espécie de letargia que abre espaco para
um outro modo de investimento das forcas cognitivas. Enquanto que na
concepcdo de Schopenhauer, para que 0 génio tenha acesso as idéias é
preciso que ele esteja destituido de vontade, de dor e de temporalidade,
para o narrador da Recherche 0 estado de espirito que antecede a visdo
das esséncias é uma espécie de desligamento, de distracdo. Na passagem
das madalenas encontramos o narrador acabrunhado com aquele triste
dia e a perspectiva de mais um dia sombrio como o primeiro?. Anos
depois, por ocasido da Ultima visita a0 Hotel de Guermantes, o estado
de espirito é de fracasso e apatia: “Arvores, pensei, ndo tendes mais nada
que me dizer, meu frigido coragéo j& ndo vos ouve. Estou no seio da
natureza, e, todavia, ¢ com indiferenca, com tédio que meus olhos con-
templam a linha que vos separa a fronde luminosa do tronco sombrio. Se
alguma vez me imaginei poeta, agora sei que nio o sou!”? E adiante, no
exato momento em que ira viver os anincios transfiguradores de toda a
existéncia, encontramos um narrador que entrara no patio da residéncia
dos Guermantes, ruminando as tristes reflexdes, e, por causa da distracéo,
ndo v& um carro que se aproximava.

A duplicagdo do mundo, no mundo, pensada por Proust, traz as
coisas um potencial de encanto enorme, elas encerram sinais cifrados
e vozes fantasmagoricas que exigem decifracdo; sdo arvores, sdo pedras
irregulares de um calgamento, séo campanarios, uma parede mofada,
um nada que assim nos falam. Atras do mundo ha uma realidade feita
de matéria pura, inteiramente distinta das coisas comuns que se véem,
que se tocam.

E justamente devido a duplicagio do mundo, no mundo, em
ambos 0s autores, que deparamos com uma concepgao inteiramente
ndo-convencional do belo. A busca da verdade se oculta em cada obje-
to aparentemente despido de sentido. Todas as coisas sao, por isso, belas,
e todas se comportam em relagdo a n6s enquanto convites mudos ou
apelos para atravessar a porta para o invisivel rincdo das Idéias. Cada
objeto com que nos deparamos; um biscoito empapado no cha, uma
torre, algumas arvores, um livro, uma bota, um guardanapo, um ruido
de agua corrente, um mictério publico, tudo isso é visto como possi-
bilidade de uma intuicdo estética. O mundo verdadeiro esta presente
em toda parte, o belo penetra cada fragmento da realidade cotidiana, a
qual, no entanto, s6 por acaso pode ser burlada.

Os signos sensiveis dizem alguma coisa da esséncia das coisas
num instante livre da ordem do tempo, mas, apesar de apontarem um
caminho para a arte, ndo sdo ainda propriamente artisticos, pois, em
primeiro lugar, os signos sensiveis remetem para alguma outra coisa,
as madalenas remetem a Combray, ha neles sempre uma materialidade
que resiste as interpretacGes do espirito. Em segundo lugar, a con-
templagdo da eternidade que os signos sensiveis vislumbram é ainda
fugidia: “Assim, 0 que acabava de deleitar o ser trés ou quatro vezes
suscitado em mim, talvez fossem mesmo fragmentos de existéncia sub-
traidos ao tempo, mas essa contemplacdo, embora de eternidade, era
fugidia.”®® Restava-Ihe, pois, fixar a esséncia das coisas, reté-la: mas
como? Por que meios? Para Marcel o Gnico meio que se afigurava era
a feitura de uma obra de arte. Continua assim suas reflexdes: “Quer se
tratasse das impressdes como as que me provocara a vista dos campa-
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narios de Martinville, quer das reminiscéncias como a da desigualdade
de dois passos ou o gosto do bolinho, era mister tentar interpretar as
sensacGes como signos de outras tantas leis e idéias, procurando pensar,
isto €, fazer sair da penumbra o que sentira, converté-lo em seu equi-
valente espiritual %

As impressdes que o objeto deixa na sensibilidade € o que é apre-
endido pelo escritor e convertido em arte. “Toda impresséo é dupla”,
escreve Proust, “envolta uma parte pelo objeto, prolongada em nos a
outra, s6 de nds conhecida..””®* A literatura realista despreza esta parte
que se prolonga em nds e se apega ao exterior, ao objeto. Ela se limita
a descrever os objetos, a fazer do romance um desfile cinematografico
de coisas, renuncia a interpretar e reverencia o objeto. A percep¢ao
grosseira que coloca tudo no objeto pensa que 0 proprio objeto traz
0 segredo do signo que emite e dele se ocupa para extrair a verdade.
Apesar de denominar-se realista, esta arte que coloca tudo no objeto
“estd mais afastada da realidade (...) pois corta bruscamente toda a
comunicagdo de nosso eu presente com o passado, do qual as coisas
guardavam a esséncia, e com o futuro, onde elas nos incitam a de novo
goza-lo,%

A arte diz respeito a manifestacdo das esséncias: a esséncia co-
mum as sensagdes do passado e do presente. O escritor exprime um
mundo que ndo existe fora dele: “convencera-me de que s6 a percep-
¢do grosseira e viciada coloca tudo no objeto, quando tudo esta no
espirito”. A esséncia, tal qual o escritor exprime na obra de arte, é
em parte subjetiva. Ela ndo é a esséncia do préprio sujeito,“mas do ser,
ou da regido do ser que se revela ao sujeito”. Além disso, ndo é o su-
jeito que explica a esséncia, &, antes, a esséncia que se reflete no sujeito,
tornando-o também objetivo.

Esse aspecto nos remete mais uma vez a Schopenhauer, quando
este, no § 34 de O Mundo comoVontade e Representagdo, mostra que o su-
jeito puro de conhecimento intui as idéias para reproduzi-las depois na
arte. Quando, segundo ele, o sujeito puro abandona 0 modo comum
de examinar as coisas, quando se entrega a contemplacdo do objeto
natural ocasionalmente presente, seja uma paisagem, uma arvore, um
rochedo, uma construcéo, ou o que for; quando se perde inteiramente
nesse objeto, ele se torna limpido espelho luminoso das Idéias. De tal
modo que tudo se passa como se sO existisse 0 objeto, sem alguém que
0 percebesse, ndo se podendo mais distinguir, portanto, a intuigdo do
seu sujeito. Ao se tornar um, ao ter sua consciéncia plenamente preen-
chida e ocupada por uma Unica imagem intuitiva, ele conhece néo a
coisa individual como tal, mas a idéia, a forma eterna.

No 836, Schopenhauer acrescenta que a arte € obra do génio. E
a genialidade nada mais € do que a mais perfeita objetividade, isto &, a
orientacdo objetiva do espirito no sentido de tornar-se espelho lumi-
noso da esséncia do mundo, contraposta a subjetiva, dirigida & prépria
pessoa, isto €, a vontade. S6 o génio reproduz as idéias eternas, a esséncia
permanente de todos os fendmenos, e, conforme a matéria em que ele
as reproduz, elas se constituem em artes plésticas, poesia ou musica.

Também para o narrador da Recherche, a revelagcdo da esséncia
(além do objeto e além do proprio sujeito) s6 adquire sentido no
dominio da arte. O artista nunca esté livre diante da obra de arte, ele



ndo escreve segundo um ato seu de vontade, ele ndo faz mais do que
traduzir a realidade do que sente: “eu diria que”, revela o narrador,
“para exprimir tais sensagdes, para escrever esse livro essencial, 0 Unico
verdadeiro, um grande escritor ndo precisa, no sentido corrente da
palavra, inventa-lo, pois ja existe em cada um de nds, e sim traduzi-lo.
O dever e a tarefa do escritor sdo as do tradutor.”3*

O que o escritor traduz, fixa, capta, na arte, € a esséncia da pro-
pria vida. A vida que se esconde sob a matéria, sob a experiéncia, sob
a palavra, em suma, a verdadeira vida, que ndo pode ser observada, mas
que deve ser lida as avessas e, a custo, decifrada.
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