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Resumo: O ponto de partida do artigo se refere as abordagens de Arthur Danto, da primeira
metade dos anos 1960 sobre a possivel indiscernibilidade entre obras de arte e coisas comuns,
especialmente as Brillo Boxes de Andy Warhol. Como é amplamente sabido, Danto desenvolveu
extensivamente esse ponto de vista do seu artigo de 1964 “O mundo da arte” no seu livro A
transfiguracéo do lugar comum, aprofundando na questdo das condic¢des sob as quais objetos da
vida cotidiana se tornam obras de arte. A investigacdo filosofica de Danto sobre esse topico
continuou, ainda na década de 1980, incorporando elementos da discussao, recorrente no século
XX, sobre o fim da arte, enriquecida por uma apropriacao das Licdes sobre a estética, de Hegel,
segundo as quais, depois que a arte completou o seu ciclo histérico, ela encontra o seu fim,
sobrevivendo sem qualquer substancia ontolégica. O posicionamento de Danto agora é que a
mencionada indiscernibilidade entre obras de arte e coisas prosaicas significa exatamente a era
posterior ao fim da arte, na qual, por um lado, as obras de arte ja ndo assumem a responsabilidade
de indicar o seu contetdo filosofico, e, por outro lado, podem usufruir de uma existéncia
despreocupada enquanto “arte pos-historica”, um termo que designa a arte para além da narrativa
historica dos movimentos e estilos da arte. O ponto de vista de Danto se ampliou para uma
discussédo da literatura e sua relacdo com a filosofia em pelo menos dois ensaios compilados na
antologia O descredenciamento filoséfico da arte: “Filosofia como/e/da literatura” e
“Filosofando a literatura”, os quais constituem o ntcleo duro da presente analise.
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Abstract: The article's starting point refers to Arthur Danto's approaches from the early sixties
on the possible indiscernibility between artworks and mere things, notably Andy Warhol's Brillo
Boxes. As it is widely known, Danto developed the viewpoint of his 1964 article "The Artword"
extensively in his 1981 book The Transfiguration of the Common Place, delving into the question
of the conditions under which objects of everyday life turn to Artworks. Danto's philosophical
inquiry about this topic went on, still in the eighties, incorporating elements of the recurrent
discussion in the 20th century on the end of art, enriched by an appropriation of Hegel's Lessons
on Aesthetics, according to which, after art completed its historical cycle, it reaches its end, just
surviving without ontological substance. Danto's point now is that the mentioned indiscernibility
between artworks and prosaic things means exactly the age after the end of art, in which, on the
one hand, artworks no longer carry the responsibility of indicating their philosophical content
and, on the other hand, can enjoy a carefree existence as "post-historical" art. Danto's point of
view broadened to a discussion of literature and its relationship to philosophy in at least two
essays compiled in the anthology The Philosophical Disenfranchisement of Art: "Philosophy
as/and/of Literature” and "Philosophising Literature” which constitute the hard core of this
analysis.
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Desde o inicio da década de 1960 o fildsofo estadunidense Arthur Danto refletiu
sobre obras das artes visuais contemporaneas — especialmente aquelas que colocavam a
questdo de serem indiscerniveis de objetos do cotidiano, gerando um tipo de potencial
confusdo que ele define como sendo de ordem ontoldgica. Essas obras dos anos sessenta
tiveram como precursoras o0s ready-mades de Marcel Duchamp, das primeiras décadas
do século XX, tendo sido representadas sobretudo pela Pop Art, especialmente na versdo
de Andy Wahrol, em cujas obras a questdo da mencionada indiscernibilidade se colocava
com toda forca. Sua exposicdo na Stable Gallery de Nova lorque, em 1964, na qual o
artista apresentou esculturas que consistiam em pilhas de reproducdes fiéis de caixas de
esponjas de ago da marca Brillo, inspirou Danto a redigir seu artigo “O mundo da arte”,
no qual ele investiga o misterio da transformacdo de objetos comuns em obras de arte.
Sua concluséo é que um tipo de olhar teérico, de certo modo especializado, é o que produz

a misteriosa transformacéo:

Né&o importa que a caixa de Brillo possa néo ser boa — menos ainda
grande —arte. O que chama a atencdo é que ela seja arte de algum modo.
Mas, se ela é, porque ndo o sdo as indiscerniveis caixas de Brillo que
estdo no deposito? Ou toda a distingdo entre arte e realidade caiu por
terra? [...] O que, afinal de contas, faz a diferenca entre uma caixa de
Brillo e uma obra de arte consistente de uma caixa de Brillo é uma certa
teoria da arte. E a teoria que a recebe no mundo da arte e a impede de
recair na condi¢do do objeto real que ela é (DANTO, 1964, 581 cf.
Danto, 2006, 21-2).

Vale o registro de que, apesar de a discussao empreendida por Danto se referir
antes de tudo ao que ocorria nas artes plasticas norte-americanas naquele momento, o
tema das relacdes entre filosofia e literatura se encontra presente, ainda que de modo
implicito, ao longo de todo o referido artigo. A comecar de sua epigrafe, a saber, a
passagem do Hamlet, de Shakespeare, em que, num didlogo entre o personagem-titulo da
peca e a sua mée, Rainha Gertrudes, ele a indaga sobre a percepc¢ao do fantasma do pai:
“Hamlet: — Vocé ndo vé nada 1a? A rainha: — Nada mesmo; mas tudo que é, eu vejo.”
(Ato 111, cena IV: SHAKESPEARE, 1974, p. 1055). A relacdo dessa passagem com 0
tema do artigo ndo é muito evidente a primeira vista, mas como se tornara mais claro a
seguir, se associa ao fato de que toda percepgéo visual tem pressupostos, que, no caso de

Hamlet, tem a ver com o histérico das apari¢fes do fantasma do rei, o seu pai.
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Esse primeiro artigo de Danto sobre a arte contemporanea apresenta ainda outros
elementos que, implicitamente, apontam para a relagéo entre a literatura e a filosofia,
especialmente a criacdo e 0 uso, que se tornara recorrente nas obras estéticas posteriores
do filésofo, de personagens, entes ficticios que atendem a objetivos de exemplificacao
e/ou consolidagdo do que é argumentado por ele. Em “O mundo da arte”, destacam-se 0
blockhead “Testadura" — personificagdo do obtuso, para quem um objeto da vida
cotidiana jamais poderia ser algo diferente do que aparenta ser — ¢ o “abstracionista da
Rua 107, numa possivel referéncia ao ber¢o geografico da chamada “Escola de Nova
Iorque”. Esse abstracionista, para o qual o elemento matérico numa obra plastica sempre
prepondera sobre tudo mais, é, a principio, o antipoda do mencionado Testadura, embora
0S seus pontos de vista acabem coincidindo com os do blockhead em virtude do seu
exacerbado empirismo (cf. DANTO, 1964, p. 579).

As implicacbes filoséficas da possibilidade de situacdes-limite como a da
mencionada indiscernibilidade entre obras de arte e meras coisas no cenario artistico
contemporaneo, por meio da qual objetos comuns podem adentrar o mundo da arte,
passaram, desde a publicacdo do artigo seminal de Danto, em meados da década de 1960,
a ser uma obsessao para o fildésofo, tendo sido retomadas no seu mais importante livro de
estética, A transfiguracao do lugar comum, cuja epigrafe, sintomaticamente repete a do
artigo “O mundo da arte”. O proprio titulo de A transfiguracdo do lugar comum foi
tomado de empréstimo de um “estranho tratado psicoldgico sobre a natureza da percepgao
moral” (SPARK, 1965, p. 35), naturalmente ficticio, escrita pela personagem Sister
Helena do romance The Prime of Miss Jean Brodie, de Muriel Spark, conforme relatado
pelo fildsofo no prefacio do seu livro (Cf. DANTO, 1981, p. V).

Nesse livro, publicado pela primeira vez em 1981, em meio a outros tantos
Gedankenexperimenten, Danto imagina uma situacdo, em que meia duzia de telas
quadradas, cobertas de tinta vermelha e fisicamente idénticas entre si, sejam passiveis de
consideragdo como seis obras de arte totalmente diferentes, com base no fato de que, em
cada uma delas ha uma motivacao diferente, um titulo préprio e até mesmo uma datagdo
especifica, que varia dos séculos XV (uma ficticia Conversazione Sacra apenas iniciada
por Giorgione) ao XX (uma nao menos imagindria “Toalha de mesa vermelha”, de um

obscuro discipulo de Matisse). A essa colecdo de obras diferentes, composta de objetos
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materialmente idénticos, o pintor “J” — um personagem ad hoc introduzido por Danto?
— deseja adicionar sua proépria tela quadrada vermelha, o que d&d margem ao seguinte

comentario do fildsofo norte-americano:

Entrementes, posso apenas observar que, embora tenha produzido uma
obra de arte (muito minimalista), ndo discernivel a primeira vista de
uma simples superficie pintada de vermelho, ele ainda ndo fez uma obra
de arte a partir daquela simples superficie pintada de vermelho. Ela
permanece o que ela sempre foi: um estranho na comunidade das obras
de arte, mesmo que aquela comunidade contenha tantos membros
indiscerniveis dela. Desse modo, esse foi um gesto simpético, mas
inGtil, da parte de J: ele aumentou minha peguena colecao de obras de
arte, deixando intactos os liames entre essas € o0 mundo das meras
coisas. Isso intriga a J tanto quanto a mim. N&o pode ser simplesmente
porque J é um artista, pois nem tudo que um artista toca se torna arte.
[...] Isso deixa entdo apenas a op¢ao, agora realizada por J, de declarar
aquela polémica superficie vermelha como sendo uma obra de arte. Por
gue ndo? Duchamp declarou uma pa de neve como tal e ela se tornou
assim; um porta-garrafas como tal e ele se tornou assim. Admito que J
tem exatamente 0 mesmo direito de declarar a superficie vermelha
como uma obra de arte, portando-a triunfantemente através do liame,
como se ele tivesse resgatado algo raro (DANTO, 1981, p. 3).

Embora Danto ndo mencione explicitamente no trecho citado, a discusséo sobre o
que torna obra de arte um objeto indiscernivel de meras coisas certamente tem como
Leitmotiv a supramencionada situacdo criada por Andy Wahrol, ao propor réplicas
idénticas de caixas de Brillo como obras de arte. A mencdo aberta a esse fato ocorre
apenas mais adiante no mesmo livro, quando, ao imaginar outra situagdo-limite, em que
se confundem uma obra de arte — ficticia— de Picasso, que ndo passaria de uma gravata
tingida de azul, um trabalho manual idéntico feito por uma crianca e uma falsificacdo da
primeira, feita por um falsario profissional, Danto reintroduz a complexa questdo sobre o
que torna algo uma obra de arte, diferenciando-o de objetos idénticos existentes no mundo

das meras coisas:

O fato requer mengdo porque ndo é, como com J, simplesmente que
acontece de Picasso ter sido um artista que sua gravata, mas ndo aquela

! Sue Spaid, por exemplo, se refere a “J” como sendo “Danto’s fictional artist” (SPAID, 2022, p. 19), o
que seria plausivel e coerente com a referida pratica do fildésofo de criacdo de personagens. Mas o préprio
Danto revelou que o personagem dessa passagem era uma pessoa de carne e osso: “Jeffrey Lohn, que foi
uma vez meu aluno, figurou como o personagem J no meu primeiro livro de filosofia da arte, A
Transfiguracdo do lugar comum.” (DANTO, 2005).
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da crianga, é uma obra de arte, porque a coisa tem que estar numa
relacdo correta para com a pessoa gue causa 0 seu advir a existéncia,
mesmo se acontece de ele ou ela ser artista. Houve um certo sentimento
de injustica quando Wahrol encheu a Stable Gallery com pilhas de suas
caixas de Brillo. Porque o caixote de Brillo do lugar-comum foi
desenhado por um artista, um expressionista abstrato, que, por
necessidade, foi compelido a arte comercial e a questao era: por que as
caixas de Wahrol deveriam custar US$ 200, quando o produto daquele
homem n&o valia nem um centavo (DANTO, 1981, p. 44).

Abstraindo-se da discussdo sobre o valor econémico de obras, que é certamente
mais mercadoldgica do que filosofica, torna-se evidente que, apesar de haver nessa
importante obra de Danto relativamente poucas menc¢des a Pop Art de Andy Wahrol, é
ela que esta na base de suas indagacBes mais pormenorizadas sobre a possivel
indiscernibilidade entre obras de arte e “meras coisas”?. Ressalta, de qualquer modo, ao
longo de toda essa obra de Danto, paralelamente a discussao explicitamente mais voltada
as artes visuais, a introducdo de situagdes ficcionais, que evocam, ainda que

implicitamente, um modo especifico de relacionamento entre a filosofia e a literatura.

O enfoque totalmente explicito desse relacionamento aparece com toda forca na
coletanea O descredenciamento filosofico da arte, cuja publicacdo inaugural teve lugar
em 1986. O ensaio que da titulo ao livro tem como mote o verso de Auden, de um poema
sobre a morte de Yeats, segundo o qual, “a poesia nada faz acontecer”, tematizando a
indiferenca dos acontecimentos histdricos diante da arte e a impoténcia dessa diante da
crueldade de muitos deles. Se a poesia de Yeats e Auden é metonimicamente tomada
como representando a arte em geral na situacdo de “nada fazer acontecer”, Danto retoma
o privilégio conferido anteriormente por ele as artes visuais, a0 comentar a saga de
Guernica, de Picasso, que, mesmo tendo se tornado um dos quadros mais festejados da
arte do século XX, nada alcangcou de concreto para aliviar a dor as vitimas do nazismo e

de seus sobreviventes:
Entéo, no fim, ela fez tanto pelos aldedes devastados quanto o poema

de Auden fez pelo defunto Yeats ou 0 poema de Yeats por seus patriotas
massacrados, nada tendo feito acontecer de relevante, simplesmente

2 Para que ndo pairem duvidas sobre a vinculagdo do ponto de vista de A transfiguragéo do lugar comum
com a discussdo sobre as Brillo Boxes, pode-se mencionar outra mengéo explicita dessas exatamente na
conclusdo da obra (cf. DANTO, 1981, p. 208).
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memorializando, sacralizando, espiritualizando, constituindo um tipo
de cenotadfio para abrigar as memdrias que se apagam,
aproximadamente no nivel de uma ceriménia religiosa cuja funcdo é
confessar a extrema limitacdo de nosso poder de fazer algo acontecer
(DANTO, 1986, p. 3-4 cf. 2014, p. 37-8).

Se o efeito da arte, no entanto, se restringisse a essa funcao apenas apaziguadora
diante dos desastres reservados pela historia, Danto indaga como isso se coadunaria com
a sempre reiterada narrativa ideologica sobre a “periculosidade da arte”: “Mas se o Gnico
papel politico da poesia é esse cerimonial desviante, consolatério — para ndo dizer
relicario —, porque é tdo difundida essa atitude politica de que a arte é perigosa?”
(DANTO, 1986, p. 4 cf. 2014, p. 38). A resposta de Danto € que esse veredito sobre a
poesia em particular e a arte em geral ndo advém do confronto com a historia, mas de
juizos filosoficos, que desde Platdo — tanto no fon quanto na Republica — até nossos

dias chamam a atenc&o para o caréater ilusorio, enganador das construcgdes artisticas:

Socrates explica ao rapsodo fon que ele [...] carece de conhecimento,
sendo seus poderes ndo aqueles da razdo, mas das forcas mais obscuras
e confusas que se apoderam de fon e, em Gltima analise, afogam uma
audiéncia atingida num nivel inferior ao do intelecto, na medida em que
sucumbe a elas. E fon é retratado como estipido por Platdo a fim de
dramatizar a confirmacdo da psicologia da Republica, em que a arte é
usada contra a arte numa astuta duplicidade. E Platdo, como politico
metafisico, expulsa o artista tanto da republica quanto da realidade, a
qual ele é tdo frouxamente ligado que a imitagdo nos da menos uma
teoria do que uma metéafora, poderosamente desencorajadora, da
impoténcia (DANTO, 1986, p. 6 cf. 2014, p. 40).

Mas a atitude de Platdo, por si s6, ndo constituiria o que o filésofo estadunidense
denominou “descredenciamento filoséfico da arte” e sim a continuidade dessa posi¢ao ao
longo da histéria da filosofia, inclusive das investigagbes sobre a natureza e o
comportamento das chamadas belas artes, mesmo quando a intencdo de cada filésofo
fosse aparentemente generosa e inclusiva. Um ponto de inflex&o nesse percurso tera sido,
dentre outros, o posicionamento kantiano sobre o “prazer desinteressado” ocasionado
pelos objetos estéticos, cuja compleicao fisica se destaca pela “conformidade a fins sem

fim” — elementos que, segundo Danto, indicam sub-repticiamente uma desimportancia
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daqueles quando comparados com as coisas que efetivamente servem as pessoas (cf.
DANTO, 1986, p. 9-12 cf. 2014, p. 42-5).

Depois do intermezzo sobre Kant, Danto introduz uma abordagem sobre o
significado dos ready-mades de Duchamp, na qual fica subentendida a sua consideracao
como precursores significativos das Brillo Boxes de Andy Wahrol, com a peculiaridade
de associar a reflexividade filoséfica daqueles a concepcdo de Hegel sobre o decurso
historico:

A estupenda visdo hegeliana da histéria consegue, ou quase consegue,
uma surpreendente confirmacao na obra de Duchamp, que levanta a
questdo da natureza filoséfica da arte de dentro da propria arte,
implicando que a arte ja é filosofia numa forma vivida e se desincumbiu
agora de sua missdo histérica ao revelar a esséncia filoséfica no seu
coracdo. A tarefa agora pode ser entregue a propria filosofia, que é
equipada para dar conta de sua propria natureza, direta e

definitivamente. Assim, o que a arte terd atingido como sua realizacdo
e fruicdo é a filosofia da arte (DANTO, 1986, p. 16 cf. 2014, p.49)°.

E essa insinuacdo da relagdo da arte contemporanea com a teoria hegeliana da
historia, advinda da discusséo sobre os ready-mades de Duchamp, é o tema central de um
texto integrante dessa mesma coletanea intitulado “O fim da arte”. Nele, Danto passou a
associar as indagacdes sobre a supra-aludida indiscernibilidade entre obras de arte e meras
coisas a tese hegeliana sobre a perda de substancialidade da arte, declarando que “[...] o
pensamento de Hegel era que por um periodo de tempo as energias da historia coincidiram
com as energias da arte, mas agora a historia e a arte devem ir em direcdes diferentes e,
apesar de a arte continuar podendo existir no que chamei de um modo pés-historico, sua
existéncia ja ndo porta qualquer significancia historica” (DANTO, 1986, p. 84 cf. 2014,
p. 122).

Cumpre observar que, para Danto, € muito relevante o fato de que a consciéncia

sobre o esgotamento das possibilidades “historicas™ da arte tenha advindo do seio da

% Vale o registro de que esse texto-titulo de “O descredenciamento filoséfico da arte” termina com uma
referéncia importante ao Hamlet, de Shakespeare: "Hamlet, por exemplo, acreditava que a arte poderia ser
eficaz na sua propria guerra com Claudius e ele estava, de certo modo, certo. Ele estava certo, entretanto,
ndo porque a peca dentro da peca era arte, mas porque, enquanto arte, ela estava apta a comunicar o que
Hamlet talvez temesse comunicar diretamente, que o crime de Claudius era conhecido por outra consciéncia
que ndo a do préprio Claudius [...]” (DANTO, 1986, p. 20).
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propria atividade artistica, uma vez que, se uma teoria desse tipo tivesse surgido apenas
pelo juizo de um filésofo, ela seria totalmente arbitraria, além de ineficaz. A
diferentemente da posi¢do de Hegel, para Danto, a “decretacao” do fim da arte, concebido
como fim da histdria da arte, ocorre a partir da propria criagao artistica e nao de “cima
para baixo”, mediante o desdobramento do espirito absoluto. E exatamente isso o que
leva Danto ao supramencionado reconhecimento positivo da Pop Art, pois, segundo o
filésofo, somente no seu ambito a arte chegou a sua “autoconsciéncia filosofica”,

entendida por ele como sinénimo do fim de sua historia.

Nesse sentido, destaca-se a referéncia, no ensaio “O fim da arte”, ao trecho da

Ideologia alemd, sobre a aboligdo da divisdo do trabalho numa sociedade comunista:

Bem, como Marx poderia dizer, vocé pode ser um abstracionista de
manha, um foto-realista a tarde, um minimalista minimo a noitinha. Ou
vocé pode cortar bonecas de papel ou fazer ou que mais lhe aprouver.
A idade do pluralismo esta sobre nds. Ja ndo é mais importante tanto o
que vocé faz, o que é o significado do pluralismo (DANTO, 1986, p.
114-5 cf. 2014, p. 151-2).

A mengao ao “pluralismo” remete a obra tardia de Danto, Apds o fim da arte, a
qual é também um balanco do seu pensamento estético, realizando também uma avaliacao
filosofica do cenério artistico e cultural do Ocidente a partir do avanco sem precedentes
no processo de globalizacdo na economia e na politica. Nessa avaliacdo, destaca-se a
diferenciacdo, feita pelo filésofo, entre a arte moderna e a contemporanea, na qual,
fazendo referéncia ao ponto de vista de Greenberg, Danto insiste que 0 Modernismo néo
é um estilo que se sucedeu a um estilo anterior, mas significa a consciéncia, manifesta no
préprio fazer artistico, de que a reflexdo € mais importante que a representagdo mimética.
Partindo desse ponto de vista greenberguiano sobre a modernidade pictérica, Danto
constrdi o seu conceito de arte contemporanea, que € o aprofundamento da reflexividade
inaugurada pelo Modernismo no sentido de que a arte tanto é liberada de limitagdes

estilisticas quanto tem a oportunidade de revelar sua esséncia filosofica:

Assim como “moderno” veio a denotar um estilo € mesmo um periodo
e ndo exatamente arte recente, ‘“‘contemporaneo” veio a designar algo
mais do que simplesmente a arte do momento presente. Além disso, em
minha visdo, esse designa menos um periodo do que o0 que acontece
depois que ndo ha mais periodos em algumas narrativas-mestras da arte
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e menos um estilo de fazer arte do que um estilo de usar estilos
(DANTO, 1997, p. 10).

Em vista disso, Danto retoma o adjetivo ja utilizado no texto “O fim da arte”, para
qualificar a arte contemporanea como “p6s-historica”. Como sugerido naquele texto, isso
significa, dentre outras coisas, que agora séo os filésofos os principais responsaveis pela
compreensdo das obras e os artistas podem simplesmente usufruir da liberdade de estar
para além da historia. Essa caracterizagdo do contemporaneo enquanto “p0os-historico”,
se encontra sob a mesma inspiracdo hegeliana do texto publicado em 1986, sendo que, no
livro de 1997, a referéncia explicita de Danto sdo os Cursos de estética, citando a
conhecida passagem dessa obra, em que Hegel declara que “a arte, considerada na sua
mais alta vocacado, € e permanece para nos coisa do passado” (HEGEL, 1989, p. 25). No

espirito desse posicionamento de Hegel, Danto declara que,

[...] o fim da arte consiste na chegada da consciéncia da natureza
verdadeiramente filoséfica da arte. O pensamento é inteiramente
hegeliano e a passagem em que enuncia isso € famosa: [...] “Em nossos
dias” refere-se aos dias em que Hegel proferiu suas sensacionais
palestras sobre as belas artes, as quais ocorreram pela Gltima vez em
1828, em Berlim. E é de fato muito tempo antes de 1984, quando eu
cheguei a minha proépria versdao da conclusdo hegeliana (DANTO,
1997, p. 30-1).

Tendo-se em vista essa posi¢édo, pode-se compreender a obsessdao de Danto pelos
Brillo Boxes de Wahrol, as quais ndo se distinguem a primeira vista de seu “original” de
papeldo, encontraveis nos armazéns. A obra de Warhol, que serviu inspiracdo tanto para
o supramencionado artigo “O mundo da arte” quanto para A transfiguragéo do lugar
comum, coloca de modo contundente a questdo filosofica sobre como diferenciar as obras
de arte “pos-historicas” dos objetos do cotidiano com os quais elas podem vir a coincidir
inteiramente. Em Apo6s o fim da arte, Danto reafirma esse ponto de vista do qual ele
poderia ser considerado um protagonista: “Eu me filio a uma narrativa da historia da arte
moderna na qual o pop desempenha o papel filosoficamente central. Na minha narrativa,
0 pop marcou o fim da grande narrativa da arte ocidental, trazendo a autoconsciéncia a
verdade filosofica da arte” (DANTO, 1997, p. 122).
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A incursdo sobre o tema do fim da arte, embora ponha em relevo — como na
maior parte da obra de Danto — uma reflexdo filosofica profunda sobre as artes visuais,
ndo afasta o filésofo da tematizacao explicita da relacdo entre a filosofia e a literatura,
repercutindo em outros textos de O descredenciamento filoséfico da arte. E nessa
coletanea que se encontram suas principais colocacdes sobre esse tema, sendo que, além
de dois ensaios no livro inteiramente dedicados aos problemas filos6ficos conexos a
literatura, também num texto mais genérico, intitulado “Linguagem, arte, cultura, texto”,
ao propor que a no¢do de texto seja uma espécie de denominador comum entre a musica,
a literatura e a pintura, Danto procura mostrar que essa possibilidade de “interpretacao
comum” das artes nao dispensa a consideragdo do contexto, de um modo analogo ao que
se viu, aplicado as artes visuais, especialmente em A transfiguracdo do lugar comum. De

fato, o fildsofo usa explicitamente esse termo ao se referir aquela possibilidade:

A interpretacdo é a agéncia do que eu chamei de transfiguragdo, esse
processo por meio do qual mesmo objetos totalmente do lugar-comum
sdo alcados ao nivel da arte. Ela permanece uma agéncia desse tipo
quando os objetos a serem transfigurados ja tém o status de objetos
representacionais, como quadros ou pecas de redagdo descritiva, uma
vez que nem toda figura é uma obra de arte, nem toda peca de prosa.
[...] Quando os objetos ja sdo simbolos de alguma ordem, entdo a
interpretacdo envolve um intercdmbio muito complexo entre 0 seu uso
e sua mencdo, por assim dizer, visto que sé podemos dizer 0 que um
simbolo significa no Zusammenhang de um texto quando, em adi¢do ao
seu uso, respondemos essas questdes sobre suas caracteristicas
palpaveis [...] (DANTO, 1986, p. 78 cf. 2014, p. 114).

No primeiro ensaio dos dois mais especificos supramencionados, “Filosofia
como/e/da literatura”, Danto considera a nogdo de texto, anteriormente abordada, no
sentido de apontar para uma tendéncia, na teoria literaria atual, de considerar virtualmente
toda matéria escrita: tiras comicas, revistas de cinema, romances descartaveis, de ficcdo
cientifica e até de pornografia, sendo que, no limite, até mesmo “passagens de Onibus e
tiquetes de bagagem, anuncios de classificados e boletins meteorolégicos, réis de
lavanderia e cancelamentos de postagem, cadernetas de poupanca e agendas de
enderegos, prescrigdes meédicas, receitas de confeitos, latas de azeite e rotulos de
conhaque” (DANTO, 1986, p. 136 cf. 2014, p. 174) entram nessa conta enquanto
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literatura. Desse modo, o fato de também textos filoséficos tenderem a ser considerados

como literatura ¢ para Danto ndo apenas “natural”, mas até mesmo tardio:

Nossa disciplina parece um hibrido tdo singular de arte e ciéncia que é
um pouco surpreendente que apenas recentemente tenha parecido se
tornar imperativo para alguns que a filosofia seja vista como literatura:
surpreendente e um pouco alarmante. Obviamente, tanta coisa tem sido
credenciada como literatura nos tempos recentes [...] que teria sido
inevitavel que os tedricos da literatura devessem se voltar até para os
textos de filosofia (DANTO, 1986, p. 135-6 cf. 2014, p. 174).

Do ponto de vista da filosofia— especialmente da vertente analitica em que Danto
se formou — tal procedimento encerra, no entanto, um problema: por mais que muitos
filésofos redijam os seus textos com notavel estilo (Danto cita exemplos da filosofia
anglo-saxénica: Strawson, Ryle, Quine, Santayana, Russel e James), ha a inegavel
tendéncia em considerar o estilo (a menos quando ele contribui para maior clareza),
“como adventicio e supérfluo para aquilo em beneficio do que abordamos, em ultima
andlise, esses textos: como mera Farbung, para usar o termo pejorativo de Frege”
(DANTO, 1986, p. 136 cf. 2014, p. 175), de modo que conceder énfase a esse aspecto,
considerado secundario por muitos fildsofos analiticos, poderia obscurecer aquele que
deveria ser considerado o primario; portanto, o conceito da filosofia-como-literatura
deveria ser rejeitado por essa tendéncia, na medida em que nele estaria implicito o

abandono do ideal da filosofia-como-ciéncia.

Para Danto, diferentemente, abordar a filosofia enquanto literatura significa se
posicionar contra um conceito reduzido de leitura e ndo desistir da aspiracédo pela verdade
filoséfica. E isso, porque é possivel descobrir — inclusive na vertente analitica — que ha
mais coisas envolvidas na interpretagdo de um texto do “que meramente afirmar a
verdade”, pois até o atingimento daquele tipo de verdade depende de certo “tipo de

transformagdo do publico e a aquiescéncia em certa forma de iniciagdo e de vida”

(DANTO, 1986, p. 140-1 cf. 2014, p. 178-9).

Esse posicionamento leva ao nucleo da discussédo de Danto nesse ensaio, que
consiste em apontar as dificuldades que a simples existéncia da ficgéo literaria coloca ao
filésofo obcecado por uma concepgdo seméantica de verdade, para a qual o referente — o

ente externo designado numa proposi¢ao por meio das notas que compdem 0 Seu conceito
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— deveria existir concretamente, sob pena de se ter que declarar todas as sentencas desse

tipo indiscriminadamente como falsas:

O filésofo consignaria alegremente a totalidade da ficcdo ao dominio
da falsidade, mas para a preocupacdo lamuriosa de que uma diferenca
deve ser marcada entre sentengas que perdem a marca e sentencas que
ndo tém marcas para perder e sdo ameacadas em consequéncia de
prevalentes teorias do significado com a auséncia de significado.
Algum caminho deve, portanto, ser encontrado para elas terem
significado antes que sejam desprezadas como falsas e, em grande
medida, a totalidade do corpus analitico — e posso também adicionar o
fenomenoldgico — foi massivamente dirigida a questdo da referéncia
ficticia. A literatura estabelece obstaculos para a passagem das teorias
semanticas que se sairiam muito melhor se a literatura ndo existisse
(DANTO, 1986, p. 142 cf. 2014, p. 180).

A partir dessa situacdo esdriuxula de demissdo da literatura por certo tipo de
filosofia, tendo em vista que os candidatos a referéncia do texto literario sejam produto
da imaginacdo, Danto sugere que a literatura deveria ser mais levada a sério do que uma
teoria que devesse abstrair de sua existéncia para que se mantivesse valida, afirmando
que a grande literatura é essencial para a vida humana, a ponto de constituir uma parte

imprescindivel de qualquer programa educacional que se desse ao respeito.

Mas os adversarios de uma consideracédo filosoficamente adequada da literatura
ndo seriam, segundo Danto, apenas os pontos de vista obcecados por um conceito
semantico-referencial de verdade, mas também teorias da literatura, segundo as quais —
no outro extremo — um texto jamais se referiria a algo externo ao ambito dos proprios
textos, dependendo o seu significado de certo tipo de intertextualidade*. Desse modo,

interpretar um texto literario consistiria apenas em decifrar quais seriam os outros textos

4 Danto se refere ao principal representante dessa tendéncia como sendo apenas “R”. Tudo indica, no
entanto, que se trata de Michel Rifaterre, que se notabilizou como defensor de um conceito radical de
“intertextualidade” (DANTO, 1986, p. 145 [2014, p. 183]). Nesse mesmo texto, Danto menciona também
Derrida como representante de ponto de vista semelhante, com o agravante de se aplicar também aos textos
de filosofia: “Tratar textos filos6ficos a maneira de Derrida, simplesmente como redes de relagdes
reciprocas, é precisamente po-los a distancia de seus leitores de uma maneira tdo intransponivel que
impossibilita que os textos tratem de nds do modo que a literatura requer, se minha conjetura esta correta.
Eles se tornam simplesmente artefatos feitos de palavras, sem qualquer referéncia, salvo as internas ou
externas incidentais. E |1é-los torna-se externo, como se eles nada tivessem a ver conosco, Como meramente
existissem, fossem compostos bastante intricados de enlagamentos légicos, complicados, bonitos e
despropositados. A histéria da filosofia é, entdo, como um museu de trajes, e nos esquecemos de que eles
foram feitos para serem vestidos” (DANTO, 1986, p. 160 cf. 2014, p. 197).
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aos quais ele se refere, compreendo-o apenas desse modo. Danto se volta contra esse
ponto de vista, asseverando que tal tipo de compreensdo se restringiria apenas aos
especialistas, quando o que estd em questdo seria o valor da literatura para a vida de todas

as pessoas:

Mas nem todo efeito literario se refere necessariamente as suas causas,
e ha uma diferenca consideravel entre compreender um poema, que
pode requerer a compreensdo de suas referéncias quando ele as faz, e
compreender a proveniéncia de um poema, que € outra matéria
totalmente diferente: compreender um poema € conhecimento de
especialista, e talvez algo incidental (DANTO, 1986, p. 146 cf. 2014,
p. 184).

Para a critica dessa posicdo, Danto lanca mdo do supramencionado conceito
ampliado de texto, o qual extrapola consideravelmente o texto literario, aplicando-se tanto
a composigdoes musicais quanto a estruturas arquitetonicas (“formas de arte cuja
referencialidade tem estado ocasionalmente em questdo” (DANTO, 1986, p. 149 cf. 2014,
p. 187)). Além disso, esse conceito ampliado poderia ser relativo a personalidades, a
familias, a povoados, a culturas etc., praticamente inviabilizando a referencialidade
intertextual no sentido aludido acima. A possibilidade, no entanto, de uma obra literaria
se relacionar extra-textualmente com uma “rede de efeitos reciprocos” recoloca a
supramencionada questdo sobre a relevancia da literatura para a formacdo dos seres
humanos e Danto recorre, para essa discussdo, a “famosa sugestao de Aristoteles” de que
“‘a poesia ¢ algo mais filosofico e de importancia mais consideravel do que a historia, ja
que suas declaracbes sdo da natureza dos universais, enquanto as declaracdes da histéria
sdo singulares™ (DANTO, 1986, p. 153 cf. 2014, p. 190)°. A crenca de Danto, de que a
universalidade atribuida a poesia por Aristoteles ndo se manifesta nem gramatical nem
sintaticamente, o leva a indagar mais uma vez em que medida a obra literaria € “universal”

e uma obra historiogréfica é “singular”, chegando a seguinte posicéo:

A ideia que quero desenvolver é que a literatura ndo é universal no
sentido de tratar de cada mundo possivel, tanto quanto possivel, como
a filosofia em sua dimensdo néo literaria aspira tratar, tampouco no
sentido de tratar do que acontece de ser o0 caso exatamente nesse mundo

5 O mencionado trecho de Aristoteles se encontra em Poética, § 1451b 5 (Cf. ARISTOTELES, 2018, p.
57).
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particular, como a historia, tomada sob esse aspecto enquanto ciéncia
exemplificatéria, aspira tratar, mas sim no sentido de tratar de cada
leitor que a experiencia (DANTO, 1986, p. 154 cf. 2014, p. 191).

Essa universalidade “alternativa” da obra literaria, estabelecida por Danto, o leva
a recolocar em novas bases a supra-aludida questdo da referéncia, entendida agora ndo

mais em termos semanticos (ou sintaticos), mas, em certa medida “pragmaticos’:

A universalidade da referéncia literaria é apenas que ela trata de cada
individuo que 1é o texto no momento em que o individuo o I, e ela
contém um indexador implicado: cada obra é sobre o “Eu” que 1€ o
texto, identificando-se ndo com o leitor implicado para o qual o
narrador implicado escreve, mas com o sujeito real do texto de modo
tal que cada obra se torna uma metafora para cada leitor: talvez a mesma
metafora para cada (DANTO, 1986, p. 155 cf. 2014, p. 192).

Essa “metafora para cada leitor” é definida adiante como uma relacdo de
espelhamento, mas num sentido menos fisico do termo: mais no sentido de uma reflexdo
que obriga o leitor a tomar consciéncia de sua propria situacéo e, com isso, avangar no

processo formativo de sua pessoa, operando um tipo de transfiguracdo especifica:

E um espelho menos por retornar passivamente uma imagem e mais por
transformar a autoconsciéncia do leitor, que por se identificar com a
imagem, reconhece o que ele é. A literatura é, nesse sentido,
transfigurativa, e num modo que corta transversalmente a distingdo
entre ficcdo e verdade (DANTO, 1986, p. 156 cf. 2014, p. 193).

No que diz respeito aos textos filosoficos, Danto cré que sua sobrevida enquanto
metaforas parece ocorrer quando eles ja deixaram de ser validos como hipéteses
estruturais, sendo seu status enquanto literatura — “um tributo a sua vivacidade e ao seu
poder” — uma espécie de “prémio de consola¢dao” por ndo terem atingido o patamar do
que deveria ser considerado pura e simplesmente verdadeiro. Mas, segundo o filésofo,
esse ponto de vista desconsidera precisamente 0 modo pelo qual a filosofia opera em
modo analogo ao que opera a literatura, “ndo no sentido de artefatos verbais
extravagantes, mas como um engajamento dos leitores na busca daquele tipo de

universalidade que supus caracterizar a referéncia literaria: como se tratasse do leitor no
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momento de leitura, por meio do processo de leitura” (DANTO, 1986, p. 159 cf. 2014, p.
196).

A conclusdo de Danto é que a filosofia, nesse sentido, ndo deixa de ser uma
espécie de literatura; mas, em outro sentido, pode residir na filosofia um tipo de verdade
ausente na literatura, associado a certo compromisso com a realidade que € totalmente

dispensavel naquela:

Desse modo, a filosofia é literatura visto que entre suas condicGes de
verdade estdo aquelas conexas com o ser lido, e entdo ler aqueles textos
supostamente nos revela pelo que somos em virtude de nossa leitura.
Entretanto, revela-nos realmente, ndo metaforicamente, e é por isso que
penso que ndo posso finalmente aquiescer com a ideia de que a filosofia
é literatura. Ela continua a almejar a verdade, mas quando falsa,
seriamente falsa, ela é as vezes tdo fascinantemente falsa que retém um
tipo de vitalidade perpétua como metafora (DANTO, 1986, p. 161 cf.
2014, p. 198).

As relacbes entre filosofia e literatura continuam a ser investigadas em O
descredenciamento filosofico da arte no ensaio “Filosofando a literatura”, o qual parte
de uma critica ao “critério de verificabilidade da significancia” de Rudolf Carnap, de
acordo com o qual a poesia juntamente com a filosofia (com excec¢do da do Circulo de
Viena) tem apenas fun¢do “expressiva”’, sem qualquer funcdo “representativa”, sendo
pouco mais do que uma exclamacgdo ou uma risada. Danto chama a atencdo para uma
espécie de implosdo do famigerado critério de verificabilidade ao longo de décadas em
que ele vigorou, porém ja cambaleante e, como um paciente em estado terminal,
depositario de tentativas desesperadas de salvacdo. O nucleo da critica de Danto consiste
em apontar para o idealismo subjetivista dessa posicao, lembrando que, desde Platdo, o
filésofo ja era tambem objeto de acusagdes muito semelhantes aquelas que o fundador da
Academia dirigia aos poetas. Até mesmo o ambiguo elogio feito por Carnap a Nietzsche,
segundo o qual esse ja escrevia diretamente em forma poética para ndo camuflar em forma
cientifica— como o faria a maioria dos filésofos — algo que néo tinha qualquer contetdo

verificavel, segundo Danto ndo faria jus a riqueza conteudistica do texto nietzschiano:

[...] ele [Carnap/rd] é injusto com a profusdo de formas filosoficas,
incluindo aquela curiosa forma encantatdria que Nietzsche escolheu em
Zaratustra, um livro que levanta para o intérprete tantas questdes
complexas de voz narrativa quanto Em busca do tempo perdido, e onde
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a ambiguidade de voz — é Nietzsche falando ou Zaratustra? — refrata a
mensagem polifonicamente de um modo que € impossivel acreditar que
Nietzsche acreditasse que ela ndo tivesse conexdo com um conteudo,
que € também impossivel acreditar que ele teria acreditado, em
principio, como um contetido ausente (DANTO, 1986, p. 166 [2014, p.
204)).

A exemplo da posigdo assumida no outro texto sobre filosofia e literatura de O
descredenciamento filoséfico da arte, Danto se mostra chocado com o fato de que, na
ponta oposta do espectro ideoldgico da filosofia, com o desconstrucionismo de Derrida,
defenda-se a ideia de que a filosofia ndo passa de uma metafora, devendo os textos
filosoficos ser tratados apenas como um género de literatura. Na visdo de Danto, tendo
em vista a historia pregressa de “descredenciamento” da arte pela filosofia, uma posigao
desse tipo, a pretexto de criticar as grandes narrativas da racionalidade ocidental, acaba
ndo apenas por reduzir o escopo da filosofia, mas também por degradar a posicdo da
literatura (e da arte em geral) (Cf. DANTO, 1986, p. 160 cf. 2014, p. 197).

Para ele, ocorre, no entanto, uma “ironia dialética” no fato de que os textos
filoséficos classificados juntamente com os textos literarios, sofrem agora 0 mesmo tipo
de degradacédo e isso pode sugerir, especialmente a filosofia, uma atitude de reparacéo do

mal infligido historicamente a literatura (e & arte em geral):

Bem, se a filosofia é tdo proxima da literatura a ponto de serem tratadas
como uma sO coisa por inimigos mutuos, ela poderia comecar a
readquirir a dignidade que procura a custa da literatura ao empreender
a redignificacdo da propria literatura. E entdo ela pode examinar a si
mesma para ver se de fato tem a dignidade que encontra na arte. Minha
opinido sobre essa matéria é que ela ndo tem essa dignidade, mas uma
dignidade propria que sé pode ser reivindicada distinguindo-a da arte
(DANTO, 1986, p. 169 cf. 2014, p. 206-7).

E interessante observar que a posicao, tantas vezes externada por Danto, de que a
filosofia é especialmente afeita a tarefa de discernimento de contrapartes indiscriminaveis
guando justapostas, significa que, a exemplo do posicionamento do filésofo a respeito
das artes visuais, a diferenciacdo da filosofia e da literatura € uma questdo interna a
filosofia, cuja resposta depende parcialmente de uma autoconsciéncia da filosofia sob sua

propria natureza. A isso Danto acrescenta que, de qualquer modo, tal diferenciacdo se
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trata de questdo externa para a literatura. No espirito desse posicionamento, ele propde
um Gedankenexperiment em que se compara a narrativa literaria de Silas Marner com
um relato de provincia que possui argumento idéntico ao da obra de George Eliot. O que
nos interessa especialmente aqui é que essa indiscernibilidade remete ao conceito de

transfiguracao do lugar comum, classicamente aplicado as Brillo Boxes:

Silas Marner € ideia tornada carne na metafisica literaria de George
Eliot e ela enuncia, no meu ponto de vista, uma impecéavel filosofia da
arte. O que torna Brillo Box uma obra de arte é que ela encarna,
expressa, qualquer ideia que realmente expresse, e, portanto, é ideia e
mera coisa de uma s6 vez, uma caixa transfigurada, ainda que seja
apenas na ideia de uma caixa. [...] Minha tendéncia é pensar que a Brillo
Box possui um tipo de alma, admitidamente imperceptivel, ja que suas
congéneres, desprovidas de alma, se parecem exatamente com ela. O
personagem de Silas Marner também pode, no medium do romance
Silas Marner, incarnar uma dimensdo de significancia que a pessoa
correspondente na narrativa paroquial ndo possui (DANTO, 1986, p.
178 [2014, p. 215]).

Essa “dimensdo de significancia” que Silas Marner adquire no curso da
identificacdo metaforica, paralela @ — e independente da — “trilha direta de referéncia”
diz respeito ao que Danto identificara, no outro texto de O descredenciamento... como a
“universalidade” da literatura, nesse caso, expressa no fato de que “Silas Marner ¢
qualquer um de nos também nesse modo” (DANTO, 1986, p. 180 cf. 2014, p. 217). Essa
universalidade encerra um elemento de educacdo estética que parece essencial a
“universalidade” da obra literaria: “O romance ensina esteticamente porque da a vida do
leitor o significado que o livro encarna” (DANTO, 1986, p. 180 cf. 2014, 217). Danto
entende esse significado como incorporacdo de uma ideia, elemento que, em Ultima

analise, pode definir o teor filoséfico de uma obra literaria:

E claro que a incorporacio ndo € a Unica ideia filosofica, mas pelo
menos podemos dizer o que um romance deve fazer para que seja, além
de literatura, uma obra de literatura filosofica: ele deve incorporar uma
ideia filosdfica [...] Mas se a literatura é a incorporacéo de ideias, todo
texto filosofico seria, entdo, literatura, e eu acho que isso é muito
generalizado: e isso poderia apagar a linha entre exemplificagdo e
incorporacdo cuja separacgao deve ser um imperativo para uma filosofia
da literatura (DANTO, 1986, p. 182 [2014, p. 219]).
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Por “exemplificacdo” Danto entende uma conexdo muito mais estreita com a
intuicdo, requisito que a literatura satisfaz melhor do que a filosofia, conex&o essa que
faz da literatura algo muito mais imediatamente “edificante e educacional” (como nos
dizeres de George Eliot referidos por Danto), caracteristicas por meio das quais o leitor
se reconhece nos assuntos de que ela trata na medida em que o texto lhe diz efetivamente

respeito.

Apesar dos avancos obtidos por Danto na investigacdo sobre as relagdes entre
filosofia e literatura, a conclusdo do filésofo € aporética, na medida em que apenas
reafirma a heterogeneidade entre os dois ambitos, a despeito de sua aparente condicao de

“isdbmeros”, numa alusdo metafdrica a linguagem da quimica:

A “combinagdo de elementos” que produz a poesia sugere que uma
combinacgdo diferente pode produzir filosofia, de modo que somos
isbmeros um do outro e satisfazemos uma férmula comum de modo
suficientemente préximo para que, huma leitura superficial, a filosofia
seja percebida como literatura, se a literatura é percebida apenas como
textos e, portanto, como objetos para a teoria literaria. Tentei neste
artigo esquematizar uma visdo mais profunda, baseada na intuigédo de
gue poesia e filosofia tém propriedades no fundo muito diferentes para
serem formas de elementos uma da outra. Mas a verdadeira quimica dos
objetos espera por seus Daltons, seus Wobhlers, seus Kekules (DANTO,
1986, p. 185-6 [2014, p. 222-3]).

Pelo que foi introduzido nas paginas acima, conclui-se, dentre outras coisas, que
0 pensamento estético de Danto pode ser considerado tdo frutifero na consideragdo de
alguns temas da Teoria da Literatura, assim como do relacionamento entre essa e a
Filosofia como um todo (ndo somente no ambito da Estética), quanto tem sido, nas
ultimas décadas na abordagem das artes visuais em geral. O autor destas linhas — sem a
menor pretensdo de ter esgotado 0 assunto — espera que elas sejam Uteis para quem se
lancar a tarefa de abordar esse topico mais extensa e profundamente do que ele proprio o

fez.
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