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SEMIOTICA GOODMANIANA E OS MODOS DE
PRESENCA"
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Resumo: Desenvolvemos uma primeira aproximacao entre a semiética elaborada por Nelson
Goodman e o diagrama dos modos de presenca nos fendmenos estéticos contemporaneos de
Rodrigo Duarte. Partimos do entendimento de que o modo da irrepresentacdo se liga a operagédo
simbolica da exemplificagdo. Explicamos essa ligagdo, mostrando como o ganho conceitual
motiva a investigacdo presente — a irrepresentacdo, para além da ligacdo com a sonoridade, se
estabelece como lugar do formalismo estético ligado ndo sé a musicalidade, mas a abstracao, e
favorece operacgGes simbolicas que exibem suas proprias qualidades, mais do que referenciam
objetos externos. Introduzimos conceitos goodmanianos e tragamos paralelos, para além do par
exemplificacdo-irrepresentacdo. Assim, estabelecemos trés outros pares: representacdo
(goodmaniana)-apresentagdo, descricdo-representacdo  (duartiana), referéncia mdaltipla-
perpresentacdo. Discutimos a ideia de D'Orey de que a exemplificagdo marcaria a presenca do
estético em geral. Defendendo a funcdo catalizadora das operaces exemplificativas (em especial,
daquelas expressivas), ainda assim argumentamos em favor de nossa posicao inicial, mantendo a
exemplificagdo como ligada a um modo especifico. As operagGes de denotacdo ficticia e
representacdo-como séo entdo apresentadas, abrindo o caminho para uma discusséo futura sobre
0s movimentos entre os modos da irrepresentacdo e apresentacdo, indicados pelas setas da
pantomima e da musica concreta, no diagrama de Duarte.
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GOODMAN'S SEMIOTICS AND DUARTE'S MODES OF
PRESENCE

Abstract: In this article we develop an approximation between the semiotics elaborated by
Nelson Goodman and Rodrigo Duarte's diagram of the "modes of presence in the contemporary
aesthetic phenomena". We start from the understanding that the mode of irrepresentation is linked
to the symbolic operation of exemplification. We explain this connection, showing how the
conceptual gain involved motivates the present investigation - irrepresentation, beyond its link
with sonority, is established as a locus of aesthetic formalism related not only to musicality, but
also to abstraction, a mode that favors symbolic operations that display their own qualities, rather
than reference external objects. We introduce goodmanian concepts and draw parallels beyond
the exemplification-irrepresentation pair. Thus, we establish three other pairs: (goodmanian)
representation-presentation,  description-(duartian)  representation, multiple  reference-
perpresentation. We discuss D'Orey's idea that exemplification marks the presence of the aesthetic
in general. Defending the catalyzing function of exemplifying operations (especially expressive
ones), we nevertheless argue in favor of our initial position, in which exemplification has a
specific place, together with the irrepresentation mode. The operations of fictitious denotation
and representation-as are then presented, paving the way for a future discussion on the
combinations between the modes of irrepresentation and presentation, indicated by the arrows of
pantomime and concrete music in Duarte's diagram.
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1 EXEMPLIFICACAO E IRREPRESENTACAO

Entre 2021 e 2022, como atividade junto ao grupo de pesquisa Modos de Presenca
nas Manifestacdes Estéticas Contemporaneas, Iwao investigou duas abordagens sobre o
modo da irrepresentacdo. A primeira partiu do que foi proposto por Rodrigo Duarte, no
artigo homénimo ao grupo de pesquisa (DUARTE, 2020, p. 119-124), no qual a
irrepresentacdo é associada ao meio da sonoridade e a arte musical. Esse modo foi
explorado em sua ligacdo com a operacdo simbolica da exemplificagdo, tal como
caracterizada por Nelson Goodman em Linguagens da Arte (2006, p. 80-84). Na segunda,
0 questionamento de Ranciére sobre a existéncia do irrepresentavel, apresentada por
Duarte ao final do mesmo artigo (DUARTE, 2020, p. 130-131), foi aproximado a posicéao
elaborada por Lidya Goehr sobre a significagdo musical no romantismo europeu
(GOEHR, 2007, capitulo 6).

A segunda abordagem deu origem ao texto O regime musical romantico e a
irrepresentacao, escrito por lwao e Pedro Hussak (2023). Interessa, neste presente artigo,
continuar a desenvolver a primeira, que acabou incorporada ao primeiro capitulo da tese
de doutoramento de Iwao, A musica como arte: significacdo musical e a ontologia da
obra de arte de Arthur C. Danto (SILVEIRA, 2023). Neste, a pergunta sobre o que
contaria como representacdo € feita e, entdo, também aquela do que contaria como
significado. Adicionalmente, o texto também indaga se a musica teria dificuldades
especiais em lidar com a representacdo. A posicdo de Peter Kivy quanto a essas questdes
serviu de contraponto: ele defende que ndo devemos estender o neo-representacionalismo
a musica e considera-la como algo que tem um sobre-o0-qué, um assunto. A dita musica
absoluta, isto é, a musica instrumental de concerto, teria como especificidade a auséncia
de um contetido semantico, sua construcdo sendo antes sintatica (KIVY, 1997, p.216).
Assim, ao explicitarmos alguma qualidade expressiva ou formal da mdsica, ndo
estariamos explicando o que aguela musica representa, mas antes descrevendo como

aquela mdasica é.

Contrariamente, Monroe Beardsley, baseando-se em Goodman, defende a
validade de contar operagdes simbdlicas ndo-denotativas, como a exemplificacdo e a

expressao, como aptas a, justamente, falar sobre o que a masica significa, atribuindo-lhe
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assim um carater seméantico (BEARDSLEY, 1981, p. 65-67). Essa posi¢do foi resumida

no trecho a seguir:

As obras musicais fazem referéncia as suas qualidades quando as
exibem, mostram, dispdem. Entender semanticamente uma musica ¢
discernir quais das suas qualidades escutadas sdao exemplificadas por
ela. Assim, para dizer sobre o que uma mausica significa, que ela faca
referéncia a elementos que possui seria essencial. E essa referéncia
toma forma porque a musica, diferente de um objeto mundano qualquer,
se exibe. Ela chama a atengao para aquilo que ela mostra (SILVEIRA,
2023, p. 36).

Assim, muito do que Kivy teria tomado por mera descri¢ao acabaria por revelar-
se exemplificacdo. Isso implicaria que na semantica musical, de fato, a exemplificacdo
teria um papel central. A hipétese era, entdo, a de que a ligacao entre irrepresentacao e
musica poderia ser explicada principalmente por esse papel. E a solugdo para esta era de
gque a mdsica se apresentaria no modo da irrepresentacdo por (a) lidar pouco com
operagOes simbdlicas denotativas, afastando-se do modo da representacao; (b) lidar muito
com operacdes simbdlicas exemplificadoras (incluindo a da expressdo, em um sentido a
ser esclarecido a seguir); (c) envolver, na materialidade de sua execucdo, operacoes
simbdlicas exemplificadoras ndo linguisticas; (d) nosso vocabulario para tratar dessas
exemplificagdes ndo linguisticas ser restrito; (e) os objetos musicais abordados serem

relativamente saturados e, portanto, interpretados a partir de sistemas simbélicos densos.

2 EXEMPLIFICACAO, EXPRESSAO E CARATER NAO LINGUISTICO NA
SEMIOTICA GOODMANIANA

Como a solucdo para a hipotese da ligacdo da musica a irrepresentacdo recorreu
ostensivamente ao vocabulario goodmaniano, devemos esclarecer o que quisemos dizer

e assim explicar o uso dos conceitos empregados.

Vamos comecar contextualizando, a partir do trabalho meticuloso de Carmo

D'Orey, que para Goodman “a compreensao e a constru¢ao do mundo vao de par. E uma

! Uma boa exposigao sinéptica da filosofia de Goodman foi realizada por Caron (2023).
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vez que o homem nasceu confinado a utilizagdo de simbolos, a construgdo do mundo
consiste na construcdo de sistemas de simbolos” (D'OREY, p. 11). Goodman possui,
portanto, uma visdo amplamente cognitivista — as obras de arte funcionam como simbolos
e sdo, portanto, passiveis de interpretacdo dentro de sistemas simbdlicos. Esses sistemas
sao “constru¢des humanas, produtos de habituagao, convengao ou estipulacao, escolhidos
em funcdo de nossos objetivos e interesses” (idem, p. 30). A arte nos proporciona acesso
cognitivo a coisas que ndo conheceriamos de outra forma, ou seja, a certas versdes de
mundo, na medida em que para Goodman nao ha versdes do mundo (entendido como

algo Unico e unificado)?.

Esse acesso ndo precisa necessariamente ser mediado por contetidos linguisticos.
As duas relagfes fundamentais da referéncia — a denotagéo e a exemplificagéo, podem
ser realizadas por simbolos néo linguisticos, como pinturas e musicas, incluindo também
caracteres/marcas empregados em diferentes tipos de notacdo, como aqueles pertencentes
a partituras de musica na tradicdo de concerto ocidental. Esse ponto é importante porque
implica que, para Goodman, ndo é necessario dizer que ndo ha conhecimento ou que ha
algo de inefavel ou inapreensivel toda vez que um tipo simbélico se afasta do linguageiro.
Aquilo que ndo se pde facilmente em palavras pode ser apreendido de outras formas, em
notacdes, desenhos, graficos e diagramas. E de modo complementar, aquilo que ndo tem
um referente, isto €, ndo se refere a algo externo ao sistema simbolico ao qual o simbolo
pertence, ndo deixa de ser simbolo. Um simbolo pode apresentar alguma propriedade, ou
um conjunto de propriedades consideradas relevantes para a sua tipificagdo, em um
sistema simbdlico qualquer, simplesmente exibindo-as e assim exemplificando-as®. Essas
duas colocagOes ajudam a esclarecer os pontos (c) e (d) da nossa solugdo: a musica realiza
operacdes simbdlicas através de sua materialidade sonora; essas consistem, em grande
parte, de sons que fazem referéncia a propriedades que eles possuem, de modo isolado e
em conjunto (em suas estruturas, articulacoes, frases etc), exibindo essas propriedades de

modo a exemplifica-las. Mas mesmo que tenhamos meios para notar todos esses sons e

2 Nesse sentido, vale a pena lembrar: Goodman usa o termo verses-mundo (Goodman, 2006, p. 255-259),
para se referir as versdes de mundo.

3 Goodman diz preferir o termo devidamente nominalista etiqueta ao termo mais comum, propriedade.
Usamos propriedade e, na verdade, Goodman também o faz, com fins de facilitagdo (GOODMAN, 2006,
p. 84, nota 8).
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analisar a musica em questdo (quica, com a ajuda de grafismos), isso ndo implica
necessariamente que dominamos o vocabulério linguistico necessério para falar do que
foi notado ou grafado. Quer dizer que, mesmo no caso de uma musica notada e
inspecionada musicologicamente, nosso vocabuldrio quanto a ela pode ser restrito.
Assim, quando a musica ndo tem uma notacdo que prescreve determinadamente sua
execucdo, a situacdo é ainda mais incerta (como no caso de obras abertas, indeterminadas
e estruturas composicionais com elementos de improvisacéo). E como os proprios objetos
artisticos, na concepcao goodmaniana, sdo simbolos, eles permitem discriminacfes que
nem sempre sdo faceis de trazer a tona, por faltar vocabulario, tanto linguistico quanto

grafico.

Denotacéo € a operacdo simbolica binaria em que um simbolo faz referéncia ao
que ele se aplica. Goodman chama os simbolos denotativos de etiquetas. Simbolos que
denotam de modo linguistico pertencem a classe das descrigdes*. Simbolos que denotam
através de imagens e que sao interpretados dentro de sistemas ditos representacionais, sdo
ditas representacdes®. A mais comum delas é a representacao pictorica (lembrando que o
termo imagem ndo precisa ter aplicacdo restrita ao dominio visual — existem também
imagens acUsticas e sonoras®). De todo modo, tal como em sistemas linguisticos, em que
ndo é necessario que a palavra e o que ela significa tenham alguma relacdo mimética, de
maneira geral o esquema denotativo ndo pressupde relacdo de semelhanca entre o que
denota e o denotado. Certos diagramas e mesmo voltimetros em instrumentos nao
graduados (VUs de equipamentos de som antigos, por exemplo), representam sem ter
nenhuma relacdo de semelhanca com o que representam (no caso do VU — a intensidade
sonora em uma gravacdo musical). Mapas tém relacbes convencionadas de
proporcionalidade, mas ndo necessariamente uma semelhanca visual com o territorio

mapeado. Ademais, como ja Charles Sanders Peirce havia observado quase um século

4 GOODMAN, 2006, p. 69.

> GOODMAN, 2006, p. 36, nota 1.

® Por exemplo: uma imagem acustica de uma palavra é a impressdo psiquica imaginada do som daquela
palavra. Outro: usamos a expressdo "imagem acustica" para falar da representacdo em &audio de um
determinado espago sonoro; quando ouvimos aquele audio, temos uma imagem sonora de como as fontes
sonoras estariam dispostas no espaco. Uma imagem-de-som (i-son, no vocabulario de Frangois Bayle) é
um som que foi gravado, em analogia ao fato de que uma foto traria uma imagem do que foi fotografado.
Para uma discusséo sobre imagem sonora, ver (CAESAR, 2012).
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antes de Goodman, simbolos funcionam sempre em termos convencionados,
diferentemente dos indices e dos icones, que pressupdem algum tipo de relacdo causal
entre referente e referéncia, como no caso das pegadas ou do registro documental

fotografico.

Na exemplificacdo, temos uma direcdo de referéncia contraria a denotacdo: um
simbolo que exemplifica faz referéncia a etiquetas que o denotam ou a caracteristicas que
possui. Este simbolo é denominado amostra. “A exemplifica¢do ¢ a posse mais a
referéncia. Ter sem simbolizar € apenas possuir, ao passo que simbolizar sem ter é referir
sem exemplificar. A amostra exemplifica unicamente as propriedades que
simultaneamente tem e refere.” (GOODMAN, 2006, p. 80). Uma amostra ¢ denotada por
uma etiqueta, ou em vocabulario usual, possui uma propriedade, e, adicionalmente, faz

referéncia a essa etiqueta/propriedade.

Musicas instrumentais, de fato, raramente denotam algo; raramente representam
sonoramente situacGes ou coisas. Embora, em muitos momentos da musica classica de
concerto, especialmente envolvendo formas indiretas e mistas de denotacdo (como
quintas paralelas que evocam/aludem chamadas de caca, marchas que reproduzem
paradas militares e assim por diante), surja uma tendéncia para o uso indicial de sons e
mesmo um uso representativo, hd um grande convencionalismo neste emprego. As
masicas, antes de tudo, exibem sons, gestos, frases, motivos, objetos sonoros. 1sso explica
nossa colocacao (a): "lidar pouco com operacdes simbolicas denotativas, afastando-se do

modo da representacao”.

Adicionalmente, uma musica pode também expressar qualidades e dentre estas,
damos destaque, cotidianamente, aquelas relacionadas a emocges diversas: tristeza,
melancolia, nostalgia, alegria, esperanca. Diferentemente dos formalistas, Goodman néo
descarta que obras de arte possuam essas qualidades: uma obra que exprime tristeza é
efetivamente triste, embora ndo de modo literal, mas metaforico (GOODMAN, 2006, p.
95-97). De fato, para Goodman, expressdo € o nome dado para a operagdo de
exemplificagdo metafdrica e metéforas sdo explicadas como a "aplicagdo de um predicado
(1) com um uso estabelecido, (2) numa extensédo contraindicada, (3) sob a sugestdo das
regras e habitos que determinam a sua aplicacdo original” (D'OREY, 1999, p. 416).

Assim, normalmente tristeza € um predicado relativo a emog¢des, moldado em respostas
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emocionais humanas, e dependente, na sua aplicacdo, do objeto em questdo ser um
vivente capaz de sentir emogdes. Um objeto inanimado como uma musica pertence,
portanto, a uma extensao contraindicada. Ao usar tristeza para qualificar uma mdusica,
entretanto, acabamos por dizer que ela ndo é alegre; o uso de um predicado emocional
traz todo o campo dos predicados similares como componente comparativo. Ao expressar
tristeza, portanto, na visdo goodmaniana, uma mdusica se mostra, de modo metafdrico,
triste (o que pode ser equivalente a: “é corretamente predicada pela etiqueta triste™) e
como faz referéncia a essa qualidade (ou etiqueta), exibe/exemplifica, metaforicamente,
tristeza’. Isso da conta de especificar a parte (b) de nossa solucéo: "lidar muito com
operacOes simbolicas exemplificadoras (incluindo a da expressdo, em um sentido a ser
esclarecido a seguir)". Mas e quanto a (e): "os objetos musicais abordados serem
relativamente saturados e, portanto, interpretados a partir de sistemas simbolicos

densos"?

Para entendermos (e) é preciso retomar algumas das ideias que Goodman
desenvolve em suas obras sobre arte e estética. Ele pensa uma classificagdo para sistemas
simbolicos, avaliando se sua dimensdo sintatica € articulada ou densa, € 0 mesmo para a
dimensdo semantica. Dessa diferenciacdo, propde trés grupos — sistemas notacionais
(articulados nos dois eixos, isto &, sistemas que atendem aos critérios da disjuncao
sintética e diferenciacdo finita, no lado sintético; e da determinacdo univoca, disjungéo
semantica e diferenciacdo finita, do lado semantico); representacionais (denso nos dois
eixos) e linguisticos (articulados sintaticamente, porém semanticamente densos). Sintaxe,
no caso, diz respeito a caracteres: classes de marcas graficas ou sonoras que constituem
um esquema e fazem referéncia a um campo de conformantes — o lado semantico dos

sistemas.

Para nossos propositos, sera suficiente entender que, em sistemas notacionais é
sempre possivel determinar a que caractere uma marca/inscri¢ao pertence, dado que esse

tipo de sistema atende aos requisitos da disjuncao sintatica (os caracteres sao disjuntos —

" Uma maneira mais formalista de explicar isso é a de que o que esta sendo exemplificado de fato sdo certos
sons, certa articulacdo de sons que a tradigdo musical ocidental aprendeu a identificar como tristes, ou
melancdlicos, o que necessariamente ndo funciona em outras tradicGes musicais. Um tratamento formalista
na musica das teorias de Goodman pode ser encontrado em (BORETZ, 1970).
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ndo possuem nenhuma inscricdo em comum) e diferenciacéo finita (dado uma marca,
conseguimos dizer a qual caractere ela pertence). Do lado semantico, h4 o requisito da
determinac&o univoca (ou auséncia de ambiguidade)®, em que um caractere deve remeter
a uma unica classe de conformidade (de modo que todas as inscri¢cbes daquele caracter
tenham a mesma extensdo, mesmo conjunto de referentes possiveis), e da diferenciacédo
e disjuncdo semantica — dado um objeto, serd possivel determinar a qual classe de
conformidade seus elementos concordam, de modo a evitar intersecgdes entre classes
concordantes. Dito isso, Goodman fornece um exemplo controverso para sua
classificacdo de notacional: a partitura musical ocidental. Isso coloca a mdsica
instrumental de concerto no estranho lugar de produzir objetos sempre passiveis de serem
transcritos em partituras que, seguidas a risca, determinariam a execucao daquela Unica

obra musical e ndo outra.

Essa posicao vai ser amplamente criticada, mas por hora queremos apontar apenas
que uma vez que assim definimos o notacional, devemos concluir que linguagens escritas
ndo sdo notacionais no sentido de Goodman. Decerto, do lado sintatico, elas possuem
marcas — letras, acentos etc. — diferenciados uma das outras; e € possivel dizer de uma
marca a qual caractere ela pertence. Ja do lado semantico, ha muitos objetos aos quais
uma palavra faz referéncia e que podem ser abarcados por outras palavras. Além de
permitir ambiguidades em seu significado, as linguagens se abrem para momentos em
que nao € possivel definir com exatidao sobre o que se esta falando, ainda mais nos casos
de intersec¢des entre conceitos e referentes, como naquele em que algo € um som, mas
também um ruido, e ainda um som musical, por exemplo. Por isso sistemas linguisticos

sdo ditos sintaticamente articulados, mas semanticamente densos.

Ja os sistemas representacionais sdo densos nos dois eixos, 0 que implica
dificuldades em determinar quais séo as marcas utilizadas e quais os referentes apontados.

N&o a toa, D'Orey identifica que a maior parte dos simbolos e sistemas densos se

8 Goodman tem uma visdo um pouco antiquada da linguagem e por isso tem uma postura largamente
extensionalista, em detrimento de uma posi¢do mais completa, incluindo o aspecto normativo (em sua
época, exposta por Sellars, por exemplo, em Some reflections on language games (SELLARS, 2007).
Semantica é, portanto, uma questdo de identificacdo de referentes. Nao acreditamos que isso, entretanto,
enfraqueca a utilidade de suas colocacgdes, embora seja um assunto complexo demais para desenvolver aqui.
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encontrariam no dominio das artes e que “mesmo um sistema notacional® como a musica
se torna denso quando funciona esteticamente porque entdo tomamos em conta o espectro
completo dos sons, o qual inclui caracteristicas como a expressividade e o tempo. Além
disso, ao funcionarem exemplificativamente, todos os sistemas sdo densos” (D'OREY,
1999, p. 234). Aqui, abordamos o tdpico (e) da nossa solucéo e retomamos a posi¢édo de
Beardsley, na qual obras musicais exemplificam propriedades cuja presenca ou auséncia
se relaciona diretamente com a capacidade da musica de nos interessar esteticamente. A
mausica ndo é algo a ser abordado notacionalmente, algo a ser transcrito completamente
por uma notagdo padrdo, mas sim algo cuja materialidade sonora exemplifica e expressa

inimeras propriedades/etiquetas.

O problema é que a musica ndo simplesmente exemplifica/expressa tudo o que
possui, isto €, que pode ser predicado dela. Ela ndo é simplesmente um simbolo
autorreferencial, porque ao amostrar certas propriedades, ndo realiza uma amostragem de
todas elas; antes, seleciona quais vai exibir (possuir e também fazer referéncia).
Adicionalmente, o que exemplifica/expressa ndo se esgota na particularidade das suas
ocorréncias, mas antes aponta para propriedades / qualidades / etiquetas que podem ser
utilizadas em outras ocasides. Temos entdo que saber o que estd sendo referenciado no
caso da musica. Mas o que esta sendo referenciado ndo é nem o todo de sua apresentacéo,
e nem apenas elementos bem definidos a serem captados por uma notacdo musical.
Beardsley, de maneira acertada, coloca o problema como aquele de sabermos o que é
esteticamente relevante em uma masica. O carater denso do simbolo, dito relativamente
saturado impede, entretanto que isso seja uma tarefa facil — ndo seria claro, sem
investigacdes, por vezes inconclusas, o que seria relevante e, portanto, o que estaria sendo
exemplificado em uma obra musical. Tampouco todos os elementos relevantes seriam
redutiveis a classes de concordancia a serem notadas em uma partitura. Por fim, nem
sempre 0 que estaria sendo exemplificado ja estaria repertoriado, isto é, catalogado como

propriedade possivelmente relevante. I1sso porque toda arte, como prética criativa, acaba

% Sistema notacional, na visdo de Goodman de Linguagens da Arte. D'Orey, mesmo que desviando aqui e
ali das posicdes de Goodman, sempre as toma como ponto de partida.
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por inventar novas propriedades, estabelecer novos elementos, que por sua vez pedem

novas etiquetas e classificagdes.

Musicas, assim como pinturas, podem ser consideradas entdo como simbolos de
carater denso, simbolos relativamente repletos / saturados, ou para simplificar, simbolos
saturados'®, em contraste aqueles ditos relativamente atenuados ou simplesmente,
atenuados. Esta é nossa aposta. Vale insistir que ela vai contra a concepcao estrita do
Goodman de Linguagens da Arte na qual a obra musical esta intrinsecamente ligada a

partitura, interpretada sob a ideia de sistema notacional.

3 A EXEMPLIFICACAO COMO SINTOMA GERAL DO ESTETICO

Tratando a musica dessa forma, dentro de sistemas simbdlicos representacionais
goodmanianos, parece que a aproximamos da pintura. E de fato, se considerarmos o
dominio do exemplificativo no quadro dos modos de presenca como qualificando a
irrepresentacdo, ao invés de coloca-la sob os auspicios da sonoridade, podemos sugerir
que uma pintura abstrata, mais exemplificativa do que pinturas figurativas, estariam
ligadas a0 modo da irrepresentacdo. Ao mesmo tempo, citamos a colocacdo de D'Orey
que nos permite entender que o funcionamento estético de qualquer simbolo, bem como
a énfase em suas operagdes exemplificativas, daria a ele um carater denso!*. Podemos
entdo nos perguntar: ndo seria a operagdo da exemplificacdo algo ligado a arte em geral

e ndo apenas a musica?

Goodman ndo tem propriamente uma ontologia da obra de arte, mas formulou
cinco caracteristicas que seriam sintomas do estético — indicios de que um simbolo estaria
a funcionar esteticamente: densidade sintatica, densidade semantica, saturacdo relativa,

exemplificagdo, referéncia multipla e complexa (GOODMAN, 1978, p. 67-8)'2. Destes,

100 termo em inglés é "replete".

11 Justamente, ligado ao que Goodman chama de sistemas representacionais.

12 Na arte, isso implica uma tendéncia para reducdo da transparéncia do simbolo. A partir dos sintomas,
D'Orey explica esse aspecto da seguinte forma: "No que respeita a densidade, porque diferencas minimas
entre os simbolos podem contar como relevantes para distinguir entre si e porque, sendo os referentes
incertos, 0 seu ajustamento com os simbolos requer a maior atengdo a estes. Em relagéo a saturacao, porque
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D'Orey argumenta por uma prioridade da exemplificagdo, dizendo que “os Unicos casos
em que uma O.A. [obra de arte] ndo tem qualquer fungdo exemplificativa séo as situagoes
em que nao esta a funcionar como O.A.” (D'OREY, 1999, p. 279). A exemplificagdo seria
o0 sintoma que modifica os restantes: os simbolos nédo-estéticos podem até possuir 0s
outros; ndo obstante, somente dando mais forca a exemplificacdo é que eles exibiriam
esses sintomas, passando assim a um funcionamento estético. Um simbolo meramente
denotativo seria meramente descritivo e ndo possuiria qualidades expressivas (que
seriam, por sua vez, metaforicamente exemplificadas). Denotacbes e mesmo
representacdes ficcionais, sem referente, isto é, que ndo seriam estritamente denotativas,
acabariam, de todo modo, envolvendo aspectos exemplificacionais, como defende
D’Orey. Ao seguirmos o diagnostico de Beardsley e a nocdo de sintoma estético de
Goodman, fica claro que o carater amostral da obra de arte, seu aspecto exemplificacional,

ndo é secundario. H& uma ligacéo forte, intrinseca, entre arte e exemplificagéo.

Em préticas ndo-artisticas a exemplificagdo é em geral uma “forma de referéncia
subsidiaria que apoia as formas de referéncias predominantes que sdo as descricdes e
representagdes” (D'OREY, 1999, p. 280). O que pensar a partir disso? Para os fins de
nosso argumento e inspirados no poder explicativo que o alinhamento irrepresentacao-
exemplificacdo forneceu, vamos insistir na manutencdo desse par e reescrever o diagrama
dos modos de presenca de Duarte a fim de ligar o modo da apresentacdo a operacdo
simbolica da representacdo (denotacdo ndo-linguistica), o modo da representacdo a
operacdo simbdlica da descricdo (denotacdo linguistica) e 0 modo da perpresentacdo as
operacdes que combinam as outras em cadeias referenciais complexas. Teremos,

inicialmente:

numerosas, variadas e, por vezes, muito subtis caracteristicas dos simbolos tém de ser comparadas umas
com as outras para podermos determinar a sua importancia relativa. Quanto a exemplificacdo, a
concentragdo é exigida porque, dado que as propriedades referidas sdo possuidas, tém de ser detectadas no
préprio simbolo. Finalmente, também é necessaria no que respeita a referéncia maltipla complexa, uma
vez que faz intervir varias fungdes referenciais inter-relacionadas e interactuantes." (D'Orey, 1999, p. 306)
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Exemplificacao Referéncias

complexas

Figura 1: Diagrama adaptado dos modos de presenca nos fenémenos estéticos (DUARTE, 2023, p.182).
Adicionamos os termos da semio6tica goodmaniana, em cinza negrito: Representacdo, Exemplificacéao,
Descricdo e Referéncias complexas.

A questdo que entdo se coloca é a de se, tomando a exemplifica¢cdo como principal
sintoma do estético, podemos ainda distribuir as outras operac6es basicas como ligadas
aos vértices do quadrado dos diferentes modos de presenca. Como ja adiantamos, vamos
defender a hip6tese de que sim. Se simplesmente olharmos para os modos e a qualificagcdo
inicial dos seus vértices como ligados a sonoridade, visualidade, literalidade e
polimedialidade, veremos que a participagdo dos fendmenos estéticos em uma ou outra
categoria € uma relacdo ndo de exclusividade, mas de prioridade ou énfase. A musica,
afinal, tem componentes visuais (exceto na musica acusmatica, ha sempre o que ver —
musicos tocam, gestos fisicos sdo observados); ha algo de literalidade, mesmo que apenas
guanto ao fato daquela mdsica possuir um nome, que acena a alguma forma musical ou

ainda a uma cena qualquer; por vezes as coisas se combinam em performances com outros
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componentes visuais — como projecGes de video, jogos de luzes ou danga. Entretanto, o
foco do fendmeno musical continua sendo a sonoridade. Na musica as outras

materialidades apoiam a sonoridade.

Assim, a partir do exemplo da musica, podemos pensar em um espaco tedrico em
que os dois tipos de denotacao e referéncias complexas também possuam o carater de
preponderéncia dentro de certas manifestacfes estéticas, permitindo a recriacdo do
quadro esbogado segundo nossa proposta inicial.

Dito isso, é preciso estabelecer que apenas a exemplificacao literal ocuparia a
posicao ligada a irrepresentacao. A exemplificacdo metaforica, ou seja, a expressao, seria
uma operacdo comum a todas as manifestacdes estéticas e o que de fato daria liga para
todas elas. Aqui, cremos que basta pensar, novamente, na expressdo das emocoes,
realizadas por obras de arte — pensar em como todas as formas artisticas conseguem
expressa-las, isto €, exemplifica-las, independentemente se essas formas sao descritivas,
representacionais ou performaticas. A exemplificacdo literal de gestos, movimentos,
sonoridades, estruturas, entretanto, ligar-se-ia ao conteddo irrepresentativo, pois
apontaria mais fortemente para si, para sua propria materialidade — faria referéncia
enfatica ao que possui. Essa opcao ajuda a entender por que artes mais literalmente
exemplificativas, quer dizer, irrepresentacionais, seriam também tomadas como as mais

formais — a musica instrumental, a abstracdo plastica em geral e a danca.

A funcdo catalisadora geral da exemplificacdo, apontada por D'Orey, seria
mantida como ligada a expressdo, mas também como ligada a um chamar atencédo para si
que os fendmenos estéticos, em geral, e notoriamente as obras de arte, realizam. De fato,
mesmo obras de arte com fortes elementos denotativos ainda assim chamam atencdo pelo
modo como mobilizam uma série de propriedades formais e materiais a fim de realizar
essas referéncias. Essa maneira € normalmente entendida como estilo; obras de arte
projetam um estilo, isto €, ndo apenas carregam indicios de como foram feitas, mas
apontam para certos tragos simbolicos como uma questao de estilo, exibindo que foram
feitas daquele modo. Estes tragos auxiliam-nos a justificar atribuicdes de autoria, periodo,
regido, escola e assim por diante. E permitem entdo associar, quando pertinente, uma obra
a outras, do mesmo autor, mesma escola, mesmo periodo etc. Estabelecem

simbolicamente um estilo, que se exemplifica, e tambem permitem que tragos deste estilo
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individual possam exemplificar, por sua vez, um estilo de uma escola, de uma vertente,

de um movimento artistico.

Como as propriedades estéticas de uma obra de arte ndo sdo apenas aquelas que
encontramos quando a percebemos, antes incluindo aquelas que determinariam como ela
deve ser percebida, fruir obras de arte envolve procurar saber como percebé-las. Nesse
sentido, aquilo que localiza as obras em certas interpretagdes, intencdes, preocupagoes e
questBes possiveis, pode ser entendido como algo que catalisa sua percepgao como arte.
Todos objetos artisticos, independentemente do modo de presenca enfatizado, se
beneficiam assim do funcionamento exemplificativo estilistico de certas
propriedades/etiquetas. Mas para outros modos que ndo o da irrepresentacdo, o
funcionamento exemplificativo ou daria suporte ao funcionamento simbdlico denotativo
(torna ele estético) ou integraria outros funcionamentos, incluindo componentes

denotativos (no caso da perpresentacao).

4 REPRESENTACAO-COMO, DESCRICAO FICTICIA

Dentro da denotacdo ha ainda duas formas de referéncia que envolvem, na
verdade, componentes exemplificativos. Vamos discuti-las e argumentar pela
manutencdo das mesmas no ambito denotativo e ligado aos modos da apresentacéo e
representacdo (duartiana). Como extensionalista, Goodman acha que néo vale a pena
hipostasiar entidades ndo-atuais para que elas atuem como referentes de denotacbes
ficticias. Denotar entidades ficticias ndo seria entdo denotar entidades, na sua visao — a
extensdo seria nula, isto é, ndo haveria referente. Mas entdo o que acontece quando
alguém desenha, por exemplo, um unicérnio? Goodman diz tratar-se de um desenho-de-
unicérnio; um desenho que, efetivamente, ndo denota um unicérnio (pois um unicornio
ndo é uma entidade real, mas algo ficticio), mas que é, contrariamente, um desenho
descrito pela etiqueta “desenho-de-unicornio” (GOODMAN, 1983, p. 60). Assim,
embora ao descrever ou representar qualquer criatura imaginaria ndo estejamos de fato
denotando nada, distinguimos um unicérnio de uma mula sem cabega, por exemplo,

porque ambos os desenhos séo tipificados por etiquetas diferentes. Embora atuem a partir
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do &mbito da denotacdo, denotacGes nulas (sejam representacdes ficticias ou descri¢des
ficticias) acabam por realizar operacdes de classificacdo ou tipificacao.

Representacdes-como e descri¢des-como, por sua vez, envolvem uma operagao
de denotacdo, ou mesmo de representacdo ficcional, e ainda uma operacdo de
exemplificacdo do tipo de operacdo de referenciacdo que aquela denotacdo é. Assim, no
caso da denotacgéo, denotam exemplificando o tipo de denotacgéo que fazem, classificando
aquela denotagdo. Denotam algo e sdo classificados por uma etiqueta do tipo descricéo-
de-algo ou imagem-de-algo. Ha ai entdo uma diferenca entre o que o simbolo denota e
que tipo de simbolo ele é (dado que ele exemplifica aquele tipo de simbolo). Abrimos
aqui a possibilidade para o caso de realizar uma representacdo-como de uma entidade
ficticia, em uma representagdo-de-entidade-como-outra, empilhando duas classificacfes

na mesma imagem, por exemplo.

Também ¢é importante notar que denotacdes figurativas (representacdes) nao
requerem semelhanca. A semelhanca é um trago possivel que facilita o vinculo denotativo
em imagens, ao acenar para propriedades que tém alguma semelhanca ao denotado, e ndo
apenas confiar em convencdes referenciais. Assim, uma representacdo iconica de um
violino apresenta uma imagem que se parece com uma rabeca, mas que pode ndo
referenciar rabecas, mas sim, apenas violinos. Em certo sentido, toda representacao, no
quadro goodmaniano, é representacdo-como, porque denota via imagens e a0 mesmo
tempo é imagem de algum tipo, sendo classificada por uma etiqueta da qual ela € amostra.
O importante, entretanto, é que, em termos de funcionamento simbolico, ha imagens que
se apresentam como fazendo referéncia a algo, enquanto o representam como outra coisa.
Assim, podemos ter uma imagem, ou descri¢do de um menino gque o representa como um
menino, bem como podemos ter uma imagem ou descricdo de um menino que o
representa como um anjo. Podemos ter uma imagem de Pindquio como um menino, ou

outra imagem, ou descri¢do que o representa como boneco.
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Fornecemos um breve exemplo. Em Vox 5 (1986), muUsica eletroacUstica de
Trevor Wishart®3, diversos sons representacionais, isto €, sons que trazem consigo
imagens de suas fontes sonoras (sons de passaros, de agua borbulhando, de moscas), séo
apresentados como sendo transformacdes do som da voz, como se um ser humanoide
performasse gestos magicos de transmutacdo, evocando uma zona de confusdo entre a
materialidade sonora e a materializagdo imaginada da fonte daquele som. Quando
ouvimos, podemos imaginar que os ruidos que saem de sua boca se transformam em
passaros, agua e moscas, que por sua vez produzem novos SONS que nos permitem
identifica-los como passaros, agua e moscas. Acompanhamos seu trajeto, em um espaco
imaginado, para depois voltarmo-nos ao humanoide, que agora consideramos sob o

aspecto da bruxaria e do ficticio.

As duas operacOes — denotacao ficticia e representacdo-como — podem também
reforcar o importante papel catalisador da exemplificacdo, para continuar a usar a
expressdo que empregamos em apoio a posicao de D'Orey. De fato, ao analisar fenémenos
estéticos, existem muitas imagens e descri¢cdes com denotagdo indeterminada, como se
nosso interesse estético tendesse a ficcionalizar os objetos (D'OREY, 1999, p. 386).
Tendemos a alterar nosso comportamento e tratar simbolos com denotacédo real como se
fossem ficcbes, dado que acabamos por nos concentrar sobre o préprio simbolo, dada
nossa sensibilidade a propriedades estéticas. "Essa subvalorizacdo da denotacdo real,
resultante do interesse estético, é efetuada a favor dessa outra forma de referéncia que é
a exemplificacdo. (...) O processo consiste numa inversao do trajeto referencial que leva
a que uma O.A. [obra de arte] seja tratada ndo como uma etiqueta, mas como amostra”
(idem, p. 387).

De todo modo, o fato de que a exemplificacdo seja um catalisador ndo impede que
percebamos uma énfase diferente, quanto a referencialidade, nessas ficgOes e estetizacdes
das operacbes de denotacdo. Isto é, continuamos a considerar essas operacdes de
representacdo/descricdo ficticia e representacdo/descricdo-como a partir da esfera do

denotativo, ligado, no caso da visualidade ou do imagético em geral, ao modo duartiano

13 Uma musica realizada em estudio, apresentada sob “suporte fixo”, isto €, como uma gravagdo ja
completamente realizada, em contextos de mdsica acusmatica, ou ainda como uma faixa de um album
musical.
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da apresentacdo (operacdo simbdlica da representacdo), e no caso da textualidade, ao
modo da representacdo (operacdo simbolica da descricdo). Nao obstante, reconhecemos

que ha nelas uma énfase estetizante mais imediata, mais acentuada.

Uma mdasica como a de Wishart deve ser pensada como, dentro do quadro dos
modos de presenca? Se levarmos a serio a ideia de imagem sonora, e pensarmos 0 modo
da apresentacdo como mais ligado a imagem do que a visualidade, poderiamos
compreendé-la sob 0 modo da apresentacdo. Isto porque ela trabalha com sons gravados
de fontes reconheciveis e exibi sons e transformacdes sonoras que evocam fontes sonoras
e gestos produtores de sons, tanto reais quanto ficticios. Nesse sentido, teriamos de
investigar melhor o quanto poderiamos pensar essa musica como efetuando o movimento
da pantomima (do modo da irrepresentacdo para o da apresentacdo / da operagdo de
exemplificacdo para a da representacdo). Existe uma certa proto-narratividade surreal,
mas também uma estrutura musical energética-material que da suporte ao todo. Muitos
dos gestos sonoros podem ser ouvidos como exibindo a si mesmos, ligando-se ao
exemplificativo e a irrepresentacéo, especialmente quando ndo é clara a imagem que esta
sendo gerada. Mesmo assim, ndo seria correto posicionar Wishart junto ao movimento da
musica concreta, posicionado por Duarte como uma passagem dos modos da
apresentacdo para o da irrepresentacao. Pois a ideia dominante na masica concreta é a de
"musicalizagdo” de um material sonoro, composto a partir de gravagdes. Musicalizagdo
no sentido dado por Pierre Schaeffer (1966) — os sons sdo utilizados com a intencdo de
exemplificacdo de sua materialidade, contrariamente a evocacdo de imagens e

identificacdo das fontes sonoras, como parece ser o caso em Vox 5.

CONCLUSAO

Comecgamos o trabalho, nesse artigo, de aproximar a semiética goodmaniana do
quadro dos modos de presenca nos fendmenos estéticos de Duarte. Motivados pela boa
experiéncia em relacdo ao par exemplificacdo - irrepresentacdo, trabalhada em
(SILVEIRA, 2023), acreditamos que seja uma operacao frutifera. Assim, introduzimos o
vocabulario necessario e realizamos as primeiras correspondéncias. Partimos da ideia de

que obras de arte sdo objetos estéticos privilegiados e discutimos a posigdo de D’Orey,
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para quem a exemplificacdo seria o principal sintoma do estético, propondo uma solucéao
para o problema da prioridade do exemplificativo e sugerindo que expressao e estilo séo
catalisadores do modo de apreensdo estético. Adicionalmente, fizemos uma breve
discussao sobre o problema da ficcionalidade na visdo de Goodman. Como fomos breves,
apenas preparamos o terreno para a discussdo futura das setas que realizam movimentos
entre os modos de presenca, no diagrama de Duarte, e ligam os Vértices deste. Estamos,
de fato, interessados em discutir mais detidamente, em outra oportunidade, os casos da
pantomima e da musica concreta, bem como abordar a canc¢ao e a musica programatica,
presentes no diagrama, assim como comentar sobre a tendéncia musical recente que
Lehmann chamou de musica relacional (LEHMANN, 2017).
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