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A conhecida obra de Schiller Poesia Ingénua e sentimental participa
de um momento no qual se avista uma crise da expressdo narrativa
e vem marcar o rompimento com as formas tradicionais da poética
dos géneros.

Quando se fala em crise, supde-se um momento de polaridade
entre o fim da existéncia de determinado pensamento ou forma em
conflito com o nascimento de outro pensamento ou forma. Nesse
movimento, tem-se em vista que também certas formas “renascem”
apos terem sucumbido dentro de um contexto mais abrangente da
histéria. A crise da narrativa corresponde ao momento de faléncia
de certo paradigma filos6fico que privilegiava as idéias de unidade
e completude. Na época moderna, mesmo quando esses conceitos
continuam a ser fundamentais para o0 pensamento filoséfico, ndo se
exclui a constatacdo de uma crise frente ao descompasso entre para-
digma e realidade historica. Durante o classicismo alemao, supds-se
0 “renascimento” da Antigliidade grega e romana que ja havia res-
surgido no quatroccento italiano. O privilégio conferido ao mundo
greco-romano ndo se encerra naquele momento, passando a carac-
terizar o modelo ideal para 0 pensamento que procura reencontrar
a unidade e completude que julga haver perdido no contexto mo-
derno em que vive.

O pensamento alemao, sobretudo, passa a conferir demasiada
importancia as representagdes artisticas gregas, buscando recomp6-
las de maneira ideal. A forma narrativa que se idealiza é a da narrativa
épica homérica. Ela é o grande modelo de perfei¢do, harmonia, to-
talidade. Sabem-na, porém, necessariamente aprisionada ao seu mo-
mento historico. Como entdo fazer ressurgir essa narrativa no novo
contexto que se apresenta? Essa é a questdo que norteia a crise. Por
um lado, questiona-se a definicdo dos géneros, buscando transfor-
mar as regras tradicionais; por outro, anuncia-se seu irremediavel fim
tendo em vista a certeza de que para cada época existe um género
literario correspondente.

A primeira idéia, a definicdo de géneros, é vital para o pensa-
mento de Schiller quando comp0s a Poesia Ingénua e Sentimental. A
segunda idéia caracteriza a tese mais conhecida da Estética hegeliana:
o fim da arte. Por volta de um século mais tarde, em meados do
século XX, essa discussdo permanece em pensadores que continu-
am a debater a crise dos géneros literarios, tendo ainda na narrativa
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! Originalmente o texto foi
composto por trés artigos

em separado: “Do ingénuo”
(publicado na revista As Horas,
n° 11, em 1795);“Os poetas
Sentimentais” (publicado no
numero seguinte, 12, da mesma
revista, em 1975);“Conclusio
do Ensaio sobre os Poetas
Ingénuos e Sentimentais,

com algumas observacdes
concernentes a uma diferenca
caracteristica entre 0s homens”
(mesma revista, nimero
subsequiente, 1976).

2SCHILLER, F. Pogsia Ingénua e
Sentimental, traducdo de Méarcio
Suzuki, p. 61.

3 |bidem, p. 61.

épica o0 parametro que delimita as mesmas instancias de unidade e
completude, bem como falam sobre sua faléncia, da qual surge a
utopia em recupera-la de outra maneira. A visdo utdpica encontra
na idéia de “simbolo” um indice de recuperagéo e o utiliza com o
mesmo sentido empregado pelo classicismo aleméao: em oposicao a
alegoria. Lukécs foi o grande defensor dessa idéia ao recupera-la do
classicismo goetheano e emprega-la contra as vanguardas artisticas.
Walter Benjamin, mais do que defender a alegoria, preocupou-se em
desfazer a oposicdo que sujeitava a alegoria a superioridade do sim-
bolo. Mas essa € uma discussdo muito extensa que ndo pretendemos
abarcar nesse momento.

Nosso objetivo é investigar esses paradigmas de totalidade, har-
monia e perfeicdo em crise; crise que se incorpora a narrativa e que
tem na obra mencionada de Schiller sendo uma tentativa de solucéo,
um espelho que reflete os sinais maiores dessa crise.

A Poesia Ingénua e Sentimental, publicada em 1800%, é funda-
mentada na oposi¢do entre natureza e cultura, polos antagbnicos ja
presentes em Rousseau, aos quais se ajusta a oposi¢ao entre o antigo
e 0 moderno. A tarefa atribuida por Schiller aos poetas e em geral
aos homens modernos visa a superagdo desse antagonismo, tendo
em vista uma situacdo ideal, na qual se possa reencontrar o estado
de unidade perdido. O mais importante, entretanto, é 0 movimento
empreendido pelo homem nessa destinagdo ao ideal. Sob influéncia
de Fichte, Schiller torna infinita essa tarefa, expondo a condicéo
do homem em geral da seguinte maneira: “A natureza o faz uno
consigo; a arte o cinde e desune; pelo ideal, ele retorna a unidade’2.
Mas, “visto que o Ideal é um infinito que nunca se alcanca, 0 ho-
mem cultivado (kultiviert Mensch) jamais pode se tornar perfeito em
sua espécie, tal como o homem natural (natirliche Mensch) pdde se
tornar na sua™.

O caminho indicado como tarefa aos homens, tendo em vista
duas situagdes diferentes, embora ndo conduza a uma “solucdo”, ad-
mite “preferéncias”. Pode-se supor que a preferéncia se da em fun-
¢ao da ordem natural e harmdnica, ao passo que, na ordem oposta, a
da cultura, encontram-se todos os itens declinados; e que, portanto,
todo o anseio nostalgico pela primeira deva conduzir necessaria-
mente a uma intensa condenagdo da cultura. Schiller, contudo, ndo
concebe qualquer espécie de volta a natureza, no sentido de uma
natureza primitiva. Ele lamenta a perda de uma natureza ja mediada
pela razéo, cujo modelo ele encontra na Antigliidade grega, forma
cultural ainda pouco distanciada da natureza.

O inicio da Poesia Ingénua e Sentimental fala de um interesse
do homem da cultura pela natureza. Esse interesse, despertado mui-
tas vezes por paisagens, plantas, animais, criangas, gente do campo ou
monumentos antigos, tem sua inspiragdo limitada a duas condices: a
natureza ou ao ingénuo. A segunda condicdo corresponde a natureza
que se torna ingénua ao ser contrastada com a arte, demonstrando
ser superior a esta. Isto é, a arte, em geral, sempre deixa transparecer a
técnica utilizada na concepcdo da obra; a arte ingénua, ao contrario,
parece ndo ter passado pela habilidade do artista, como se tivesse sido
gerada pela propria natureza.



O interesse do homem moderno pode ser despertado pelos
objetos naturais, mas 0 que o norteia ndo sdo 0s objetos e sim uma
“idéia exposta por seu intermédio™*. A experiéncia que se tem dian-
te da natureza remete 0 homem moderno ao estado do qual fazia
parte:“um estado de harmonia e paz consigo mesmo e com 0 mun-
do exterior™. Antes de ver na cultura apenas o pélo antagbnico
do natural, deve-se, pois, compreendé-la como via de retorno ao
“estado de unidade primordial”, utilizando-se para isso seus proprios
beneficios: a razdo e a liberdade. A marca do homem moderno é
a reflexdo, da qual provém a “comocdo” sentida e transmitida por
ele ao se deparar com os objetos mencionados. Estes sdo, diz Schiller,
“a expressdo de nossa infancia perdida, que para sempre permanece
aquilo que nos é mais precioso; por isso, enchem-nos de uma cer-
ta melancolia. Ao mesmo tempo, sdo expressdes de nossa suprema
completude no Ideal, transportando-nos, por isso, a uma sublime
COmOogGa0™e.

O fato de se aspirar a uma completude no Ideal” denota a
liberdade empregada no movimento de busca. Em contraposicéo, o
grande mérito dos antigos, com sua proximidade da natureza, é de
serem completos e perfeitos em si mesmos, embora também mar-
cados pela necessidade, determinacgdo e limitagdo. Assim, em contra-
partida, o homem moderno n&o é mais determinado por nenhuma
causa exterior, mas por um principio interior de razdo. Razdo e
liberdade conduzem o homem moderno no movimento ilimitado
de busca, ao passo que 0 homem antigo, em sua completude e per-
feicdo, permanece encerrado em si mesmo. A limitacdo, portanto,
¢ a caracteristica que marca 0 poeta grego, ja que a situacdo em
que se encontra é de plenitude e perfeicdo, determinada pela esfera
mitolégica e divina. Ao contrario, 0 que marca 0 poeta moderno é
a infinitude, pois que ele se lan¢ga no movimento de apreensdo do
Ideal. Essa mesma nogéo, unindo perfeicdo e completude a limitacéo,
serd retomada por Hegel na configuracéo do que ele chama de “arte
classica”.

A desvantagem dos modernos ou do “estado de cultura” reside
na perda deste estado inicial e, por isso, reside também na posse de
um sentimento intenso de nostalgia frente a ele. Por outro lado, sur-
gem 0s novos atributos ja mencionados: reflexdo e liberdade. Ambos
devem ser conduzidos equilibradamente por um esforco ilimitado
em direcdo ao Ideal, como promessa de reunido e superacdo dos dois
estados antagonicos.

O homem natural é limitado, porém recompensado pela situa-
¢éo de plenitude em que se encontra. O homem de cultura é ilimi-
tado, impulsionado pelo sentimento de nostalgia, movendo-se num
esforco continuo em direcéo ao Ideal. Schiller distingue, porém, duas
formas de nostalgia que, por sua vez, definem dois tipos diferentes de
homem moderno. “Enquanto meros filhos da natureza fomos feli-
zes e perfeitos; tornamo-nos livres, e perdemos as duas coisas. Surge
dai uma dupla nostalgia, e bastante desigual, em relacdo a natureza:
uma nostalgia de sua felicidade e uma nostalgia de sua perfeicdo. O
homem sensivel s6 lamenta a perda da primeira; apenas 0 homem
moral pode entristecer-se pela perda da segunda™®.
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"Ha dois sentidos relativos a esse
conceito: o Ideal como idéia
inalcangavel, tarefa imposta pela
razdo; e como modelo para 0s
modernos da representagéo
artistica grega.

8SCHILLER, F. Pogsia Ingénua e
Sentimental, traducdo de Méarcio
Suzuki, p.18.
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9Schiller se refere aqui as

pecas de humor grosseiro ou a
parédias de dramas burgueses e
comédias comoventes, e mesmo
as inimeras imitagdes do
Werther de Goethe. Cf. Susuki,
p.22.

0 SUZUKI, M. Apresentagéo.
In: SCHILLER, F. Pogsia Ingénua
e Sentimental, p. 22.

1 SCHILLER, F. Pogsia Ingénua
e Sentimental, tradugéo de
Marcio Suzuki, p.56.

O homem moral é aquele que caminha para o “estado ideal”,
ja consolado pela perda da felicidade da natureza, recolhendo dessa
a perfeicdo, que terd diante de si como modelo. O homem sensi-
vel responsabiliza os males da cultura por seu infortinio, inveja a
irracionalidade que repousa sob 0s objetos naturais, queixa-se de
sua infelicidade e s6 consegue lamentar a perda da natureza. Para
Schiller, esse tipo “choramingas™ deve perceber que o caos néo lhe
é externo, mas sim interior. Schiller retoma Fichte quando ele dizia:
“Esta diante de nds aquilo que Rousseau, sob 0 nome de estado de
natureza, e os poetas, sob 0 nome de idade de ouro, colocam atras
de nos”™,

Para Schiller o homem apartou-se had muito da natureza: ela
praticamente desapareceu no mundo da cultura. O sentimento pre-
sente e geral nos homens, e que aspira pela verdade e simplicidade
prépria ao mundo no qual homem e natureza agiam conjuntamente,
muitas vezes repousa na lastima da infancia e de sua inocéncia per-
dida. O mundo grego antigo, que possuia também sua cultura, mas
nédo a ponto de se distanciar da natureza, assemelha-se, para Schiller,
a“infancia perdida da humanidade”.

Schiller separa o sentimento dos antigos — “eles sentiam na-
turalmente” — do sentimento do homem moderno — “nés, outros,
sentimos o natural”l, O que para eles era experiéncia para nos é
Idéia. O desaparecimento gradativo da natureza na vida moderna
¢ descrito como um adoecimento; o sentimento que os modernos
tém em relagdo a natureza é, nesse sentido, 0 do doente perante a
vida sadia.

No “mundo moderno”, a poesia sera o resguardo da natureza
e 0s poetas seus “guardides”. Os poetas em geral ou &0 natureza
ou por ela irdo buscar. Aos primeiros, Schiller da a denominacdo de
ingénuos e aos segundos de sentimentais. Poderiamos dizer que essa
distingdo se ajusta & época em que vive 0 poeta. Existem, contudo,
certas condi¢des que permitem ampliar as designacdes de ingénuo e
sentimental para além do contexto histérico. Segue-se a isso que 0s
poetas ndo podem ser somente diferenciados como antigos e mo-
dernos, mas pela maneira como nos comovem, ou seja, se pela natu-
reza ou através de Idéias. A diferenca entre os dois tipos de poeta esta
fundada, portanto, na diferenga de maneiras; o que faz com que seja
possivel que Schiller denomine o classicismo goetheano de ingénuo,
julgando-o como uma “recriacdo” da Grécia Antiga.

Desta maneira, Schiller garante a autoridade do poeta, ingénuo
ou sentimental, a0 mesmo tempo em que resguarda a plenitude da
expressdo humana através da poesia, seja qual época for.

As denominagdes de poesia ingénua e sentimental, portanto,
embora sejam adequadas mais certamente a épocas determinadas,
suplantam-nas a partir do momento em que seguem somente 0S
“comportamentos” que Ihe sdo cabiveis. Ou seja, independentemen-
te da época, a caracteristica do poeta sentimental é de sempre referir
0 estado real ou de natureza as ldéias; 0 poeta ingénuo sempre se
atém ou por principio estd atado somente ao real. Eles agem, por
conseguinte, através da experiéncia ou da abstracdo. H4, neste senti-
do, dois “estados de sensibilidade” relacionados a essas duas instancias:



um de “repouso e harmonia”, outro de “movimento ou conflito”.
Schiller considera, porém, um terceiro estado que alterna essas duas
instancias. A estes trés “estados de sensibilidade™ ele adequa trés tipos
de poesia: a satira, o idilio e a elegia. N&do vamos aprofundar essas dis-
tingBes ou as que cada uma delas em si comporta, mas ressalvaremos
0 que Schiller diz em geral sobre os géneros e de como estes estdo
ligados a questdo da qual partimos.

Para Schiller todos os demais géneros, entre 0s quais a epopéia
e 0 romance, sdo “espécies particulares de poema (Dichtung)”, sendo
o proprio poema entendido como o fazer poético em geral. A “le-
gislacdo poética” que determina a distin¢o entre os géneros, Schiller
sugere a observancia do surgimento da poesia sentimental como um
novo estatuto poético de igual importancia a poesia dos antigos, e
ndo apenas como uma “degeneracdo” dessa Ultima. Deve-se ainda
notar que ndo se pode afirmar jamais que a forma antiga de poema,
embora prevalecente, permaneca tal e qual fora em sua época; ao
contrario, diz ele, “sob nomes antigos, amilide se exercem géneros
bastante novos™?2.

Schiller quis criar uma nova forma de poesia que chamou de
sentimental, concedendo-lhe um poder que ndo se reconhecia dian-
te do fascinio classicista de sua época, do qual, alias, participava. E,
embora ndo Ihe conferisse a amplitude do poder que atribuia a poe-
sia ingénua, destina as duas uma mesma meta: a de nos comover, seja
através da reflexdo, seja pela sensibilidade e experiéncia da natureza.

Podemos dizer, portanto, que, se hd uma crise de expressdo no
contexto da época moderna, a “solucdo” que procuramos em Schil-
ler conduziu-nos a essa distingdo. Acrescentemos a essa solu¢do uma
outra, mais relacionada a teoria da tragédia de Schiller, que muito
influenciou os romanticos, Hegel e, posteriormente, o jovem Lukacs
da Teoria do Romance. Schiller adequa a tragédia e a comédia as
caracteristicas do ingénuo e do sentimental, respectivamente. Ainda
gue em seus estudos posteriores sobre a tragédia Schiller a prefira em
lugar da comédia, na Poesia Ingénua e Sentimental a comédia aparece
como superior a tragédia. Essa superioridade se deve, sobretudo, ao
“ato de rir”. Nesse sentido, diz Schiller:

...se a tragédia parte de um ponto de vista mais importan-
te, por outro lado é preciso conceder que a comédia vai
ao encontro de um alvo mais importante, e, se 0 alcangas-
se, tornaria toda tragédia supérflua e impossivel. Seu alvo
¢ idéntico aquilo pelo que de mais elevado 0 homem tem
de lutar: ser livre de paixao, sempre olhar com clareza e
tranquilidade a sua volta e a si, encontrar em toda parte
mais acaso que destino, e antes rir do disparate que enfu-
recer-se com a maldade ou por ela chorar®3.

A teoria da ironia desenvolvida pelos roménticos, a do hu-
mor por Hegel e novamente a da ironia por Lukacs enfatizardo essa
forma de expressio como uma espécie de “soberania” que resta ao
poeta ou romancista. Com o humor, torna-se possivel que a “huma-
nidade se separe alegremente de seu passado”, como disse Marx ao
interpretar a teoria do humor de Hegel**.
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A influéncia de Schiller, em geral, relaciona-se ao rompimen-
to com as formas tradicionais da poética dos géneros ao introduzir
uma historizagdo nas formas literarias. Com relagdo ao seu classi-
cismo, a posi¢do de Schiller é peculiar, pois, tendo, como Stiirmer
und Drénger, combatido o modelo classicista francés, torna-se pos-
teriormente, ao lado de Goethe, expoente do chamado classicismo
alem&o. N&o é minha intencdo abordar a especificidade deste Gltimo,
embora possamos apontar para uma distin¢do que, desenvolvida a
partir de Schiller, aproxima-o do romantismo, ao enfatizar a negagéo
do conceito de imitagdo dissociado do poder de criagdo do artista.
Ressalve-se, porém, a acentuada idealizacdo dos padrdes estéticos da
Grécia Antiga e a procura por um modelo de narracdo em acordo
com essa idealizacéo.
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