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A Disputa de Amor e
Loucura, segundo
Louise Labé

Imaculada Kangussu™

L’ Amour!
Partout I’ Amour se venge d’étre esclave
Marceline Desbordes-Valmore

Particular:
sobre amor e mulheres no Renascimento

Parece indiscutivel que a marca intelectual tipica do Renascimento
foi considerar o homem como o maior milagre do Universo. Traco
determinante da época, que encontra expressao no chamado “huma-
nismo”. Ainda assim, quando ndo a tratava como um género inferior,
a literatura Renascentista costumava idealizar a mulher, cujos “dons
naturais” faziam-na ser considerada como portadora de uma espécie
de beleza a ser adorada. Existiram algumas perspectivas ligeiramente
mais progressistas, que merecem ser destacadas, como a do humanista
veneziano Pietro Bembo, que, em Epistolorum (1582), recomendou
as meniznas que aprendessem o latim para ficarem “ainda mais char-
mosas™, a do mistico Cornelius Agrippa e a de Frangois Billon. No
tratado De la noblesse et préexcellence du sexe féminin, Agrippa evi-
denciou as poténcias femininas com base em argumentos filoldgicos
extraidos da Cabala e de textos Biblicos: Eva seria mais perfeita por-
que foi criada depois de Addo. A obra, cujas intencBes sdo melhores
do que os argumentos, foi traduzida em todas as linguas européias,
a tradugdo francessa data de 1537, e alcangou um sucesso considera-
vel e duradouro.” De Frangois Billon pouco se sabe, exceto que ele
acompanhava o cardeal Jean du Bellay, na condicdo de secretério, e
que compds a obra Le fort inexpugnable de I’honneur du sexe féminin,
que o fez conhecido. No livro, publicado em Paris (1555), estdo
listadas as mulheres que “honraram” seu sexo, Pernette du Guillet,
Marguerite de Navarre e Louise Labé entre elas, e 0s homens que as
defenderam: Agrippa e os poetas da Pléiade, dentre outros. Apaixo-
nado pela causa, Billon considerava as caracterillsticas inerentes a uma
mulher feiticeira como qualidades a seu favor.

Séo, entretanto, posi¢des isoladas: 0s processos contra a feiticaria
e a caga as feiticeiras foram ampliados durante o século XVI, quando a
“demonolatria” conquistou até os “bons espiritos™. A atitude masculi-
na diante das mulheres, na Renascenca, foi marcada pela ambivaléncia,
oscilando entre premissas emancipatorias e perspectivas aprisionadoras,



com evidente preponderancia das Gltimas. E notavel a ruidosa disputa
surgida na Franca, em meados do século XVI, conhecida como Querel-
les des Femmes, e registrada por Rabelais — antifeminista convicto, que
ridicularizou Agrippa transformando-o em “Herr Trippa” (no Terceiro
Livro das Oeuvres complétes, 1546). O sentido final das querelles era de-
negrir as mulheres, a questdo de fundo era mostrar que nés ndo poderi-
amos assumir responsabilidades, no mundo iluminado, por ndo sermos
seres confiaveis.“Varium et mutabile semper feminina”, o conhecido verso
de Virgilio foi glosado por Petrarca: “feminina cosa mobil per natura™, e,
também, por Camdes:“Nunca ponha ninguém sua esperanca/ Em pei-
to feminil, que, de natura/ Somente em ser mutavel tem firmeza”.®

Desse modo, no Renascimento, ainda que algumas damas da
nobreza e da burguesia mais rica transitassem pelo mundo das cién-
cias e das artes sem muitos constrangimentos, o periodo foi pobre em
textos escritos por mulheres. Dentre as poucas exce¢Oes destaca-se
Marguerite d’Angleterre, mais tarde rainha de Navarra, autora do
Heptameron, texto inspirado no Decameron de Bocaccio, composto
por 72 historias erdticas narradas durante 8 dias. Seguindo a tendén-
cia presente no humanismo renascentista de entrelacar razdo, teologia
e neo-platonismo, a obra apresenta 0 amor como forma de elevagéo,
como aspiragdo ao divino. O livro foi considerado por Montaigne
“muito agradavel em seu género.”” Ambiguo, essencialmente liga-
do ao ideal cavalheiresco e a fraternidade viril, se por um lado, o
cético fildsofo foi leitor atento de Marguerite de Navarra e a citou
em passagens de seus Ensaios, por outro lado, condenou o estudo as
mulheres, abrindo excecdo apenas a poesia, a histéria e a filosofia.?
Curiosamente, e contra sua propria posi¢do, Montaigne considerou
que “tém razdo as mulheres quando se recusam a acatar as regras de
conduta estabelecidas pela sociedade, tanto mais quanto foram feitas
pelos homens que ndo as ouviram a respeito™*® E, nos Ultimos anos
de sua vida, conforme salienta Felipe Fortuna, “o maior escritor da
Renascenca rendera-se & maior feminista do século seguinte, num
desfecho irbnico que sua serenidade jamais previu”.47 A referéncia é
a paixdo, mais do que intelectual, do filésofo por Marie de Gournay
le Jars, notavel feminista do século XVII.“E s6 ela que me interessa
hoje no mundo”, pode-se ler nos Ensaios.® As ambiglidades presen-
tes na obra de Montaigne foram comuns na Renascenga.

Na Franca do século XV1, o sopro renascentista chegou a Lyon,
cruzamento europeu freqiientado por mercadores florentinos e geno-
veses, associando instinto e génio para 0 comércio com nobre gosto
pelas artes e letras. Surge uma efervescéncia cultural da qual participa
Louise Labé, em cujo saldo se tocava musica, lia versos e conversava
sobre arte e ciéncia, em companhia de Pernette du Guillet, Maurice
Sceve, dentre outros.

Singular:
Um pouco da provavel histéria da vida
de Louise Labé

Nascida, supbe-se, em 1522, Louise Labé aprendeu a ler, a escrever, a
bordar e a arte da esgrima. Casou-se, em 1544, com um homem 32
anos mais velho que ela, mariage de raison. Rica, estudiosa — conhecia
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¢ Cf. FORTUNA, Felipe. Nota
21 em LABE. Louise Labé:
Loucura e Amor, p.218.

"MONTAIGNE. Ensaios, 111, 11,
p.202. Montaigne escreve: “como
diz a Rainha de Navarra em um
conto de seu Heptameron”, ndo
considera “excessivamente dificil
passar noites inteiras com calma e
tranquiilidade, ao lado da mulher
desejada durante longo tempo,
cumprindo a promessa feita de
nos contentarmos simplesmente
com beijos e presenca palpavel”.
Ibidem.

80 argumento é o seguinte:
“Quando as vejo preocuparem-
se com a retorica, o direito,

a légica e outras drogas
semelhantes, vés e indteis,
ponho-me a pensar que quem as
aconselha o faz sem ddvida para
dominé-las. Como explica-lo de
outro modo? Que se contentem
com se exprimir pelo olhar
gracioso, a alegria, a severidade, a
ternura; que saibam temperar um
‘ndo’ com rudeza ou esperanga;
que se satisfacam com entender
sem intérpretes as lisonjas de seus
admiradores. Uma tal ciéncia

j& basta para que conduzam

pelo nariz os professores e seus
discipulos. Se apesar de tudo ndo
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se conformarem com nos ceder
quaisquer vantagens e quiserem
buscar distragdo igualmente nos
livros, escolham a poesia, que é
passatempo apropriado a suas
necessidades, pois trata-se de
uma arte sutil e espirituosa em
que tudo se apresenta fantasiado,
em que domina a intengéo de
agradar e impressionar, como

no que elas proprias fazem.

A Histéria também pode
fornecer-lhes temas interessantes.
Quanto a Filosofia, poderdo
aprender com ela a maneira

de julgar nosso humor e nosso
temperamento, de se defender
contra nossas traigdes, de
dominar seus préprios desejos,
de preservar sua liberdade, de
prolongar os prazeres da vida,
de suportar humanamente

a inconstancia do amante, a
grosseria do marido, a tristeza da
idade e coisas que tais. Eis tudo o
que lhes concederia em matéria
de estudo”” MONTAINE,
Ensaios, 111, 3, p.376.

I MONTAIGNE. Ensaios 111,
5, 1.390.

0 FORTUNA, Felipe. LABE.
Louise Labé: Loucura e Amor,
p.28.

* MONTAIGNE. Ensaios
11,17, p.304. Na seqiiéncia,
encontra-se: “essa alma serd um
dia capaz das mais belas coisas,
entre outras, a de atingir, na
amizade, uma perfeicéo ainda
ndo alcangada por pessoas de
seu sexo.A sinceridade e a
firmeza de seu caréter ja se
elevaram bem alto; sua afeicdo
por mim que ultrapassa tudo

o latim, o grego e o italiano — e independente, tornou-se um acon-
tecimento em Lyon. Além de poeta e musica, parece ter participado,
segundo a lenda, do cerco a Perpignan (1542), disfarcada de Captain
Loys. Superou os limites politicos e morais, e também certa frieza pla-
tbnica, que aparecem nos textos de Marguerite de Navarra e de Per-
nette du Guillet, julga Felipe Fortuna, em seu instigante comentario
sobre a autora: Labé “suspirou de amor como quaseiltodos 0S poetas
da época, mas esses suspiros ndo foram idealizados.”” Audaz, a poeta
revela em seus versos:

Reclamas? Mas o teu mal se festeja

Com mais de dez beijos meus deliciosos.
E ao misturar os beijos fervorosos

Os dois gozemos o0 que em nés chameja.*?

Nascida Charly, Charlin ou Charlieu, Louise adota como nome
artistico —“son non de plume” — o apelido de seu pai, cordoeiro ins-
talado na Rua da Arvore Seca, Rue de I’Arbre Séc: L’ Abbé, na forma
mais antiga, depois Labhé e, por fim, Labé. Da cordoaria, comércio
voltado ao fornecimento de cordas, cabos e outros objetos essen-
ciais a navegacdo, Louise herdou, além da capacidade de modular o0s
acordes da lira em cantos capazes de despertar o aguilhdo do amor, o
apelido “la Belle Cordiére™?®.

Em 1549, aos 27 anos, a bela cordoeira escreveu o texto, que
pode ser incluido entre os dialogos eréticos marcantes de sua época,
onde 0 amor aparece em uma perspectiva bastante distinta daquela
dos dialogos escritos por homens, nos quais predomina o neopla-
tonismo (as vezes mais platdnico que o préprio Platdo) da Renas-
cenca. E,em 13 de maio de 1555, pediu ao rei o “privilege d’édition”
para imprimir sua obra, que foi publicada neste mesmo ano, com o
titulo de Euvres, de Louize Labé Lionnoize. Esta sua Unica obra é
composta de um didlogo em prosa (Débat de la Folie et d’Amour),
3 elegias e 24 sonetos, toda ela em francés, exceto o primeiro, que
foi escrito em italiano. O sucesso alcangado pode ser medido pelo
aparecimento das segunda, terceira e quarta edi¢des ja no ano se-
guinte. Houve também forte rejeicdo as ousadias da lionesa. Em
1557, foi difundida uma cancdo andnima, fescenina e difamante,
criticando seus costumes, depois publicada em um pequeno escrito
denominado Documents historique sur la vie et 18 moeurs de Louise
Labé (1844).* Dentre os admiradores da autora, destaco Olivier de
Magny, que em versos ardorosos se diz apaixonado por uma certa
“Loyse” (Odes, 1559)*. De Voltaire, ela recebeu rasgados elogios:
“A mais linda entre as modernas [fabulas, ik] é a da Loucura que,
tendo furado os olhos do Amor, é condenada a Ihe servir de guia”,
pode-se ler no Dictionaire Philosophique, no verbete “Fable”, com a
nota 43, que remete ao Débat de la Folie et d’Amour. Louise Labé
foi considerada “grande artista da elegia erotica” e “precursora do
classicismo de Racine”, por Carpeaux. Ela “ndo era uma aristocra-
ta desgragada, porque se entregara a um amante indigno; era uma
burguesa rica, uma ‘dama’”*® Recebeu também breves elogios de
Beckett.!” A poeta foi louvada em versos por Louis Aragon, na ja
citada “Planta para o quarto centenario de um amor”, e por Mar-



celine Deshbordes-Valmore, na “Elegia - Loise Labé”:“E vocé canta
o Amor! Essa foi a sua destinacdo./ Mulher! E bela, e inocente, e de
um mundo assombroso”.!® Arrebatado por Louise, Saint-Beuve a
chamou de “ninfa ardente do Rhéne”,“Sapho do século XVI”, e a
comparou a prépria Mme.Valmore:“sdo elas classicas? Sdo romanti-
cas? Elas ndo o sabem bem, elas sentiram, cantaram, floresceram nos
seus dias; sO se pode encontra-las em suas proprias veredas e sobre
suas estirpes. A outros a discussdo e as teorias! A outros a arena.’*°
O mesmo autor exorta:

Répido, apressemo-nos e voltemos a um desses poetas que
ndo tém necessidade de serem reabilitados nem reconstrui-
dos através de grande esforco [...] simplesmente porque eles
tém em si e porgue eles colocaram em suas obras uma cen-
telha desta flama que faz viver: Vivunt com issi calores...°

De fato, a voz de Louise Labé ndo se identifica com a de ne-
nhum outro autor, ela imp8&e uma chave de leitura que é toda proé-
pria. Seu estilo € mais poético que filoséfico, proximo ao delirio, e
adota um tom oracular, sagrado, acima do humano. O Amor é fas-
cinatio, enfeiticamento, faisca de Loucura. O argumento da Disputa
de Loucura e de Amor é tdo interessante que, mais de um século apds
sua publicacdo, La Fontaine o versificou e o apresentou como fabula,
sob 0 nome de L’Amour et la Folie.?* Em 1966, seus textos entraram
nos manuais escolares franceses. Contudo, a recepcdo a obra de Labé
foi bastante ambivalente, ndo s6 em sua propria época, mas mesmo
por parte de feministas como Simone de Beauvoir, que a consi-
derou uma cortesd. “No século XVI as mulheres sdo ainda pouco
instruidas”, salienta aristocraticamente a feminista francesa, “dentre
as que se distinguiram por seu espirito, sua influéncia intelectual,
seus escritos, a maior parte eram grandes damas: a duquesa de Retz,
Mme. De Lignerolle, a duquesa de Rohan e sua filha Anne; as mais
célebres eram princesas: a rainha Margot e Marguerite de Navar-
re. Pernette du Guillet parece ter sido uma burguesa; mas Louise
Labé foi sem divida uma cortesd.”?? Denominagdo equivocada, mas
ainda assim mais polida que a de Calvino, que a chamou de plebeia
meretrix.?® Segundo Saint-Beuve, Calvino também abusa da lem-
branca da aventura em Perpignan para supor que Louise costumava
vestir-se de homem.?* “Na Bibliothéque Frangaise, de Du Verdier, e
no Dictionaire, de Bayle, vé-se Louise Labé asperamente designada
pela qualificacdo de cortesd lionesa.”?® Cabe lembrar a significativa
triade das qualidades femininas, beleza-inteligéncia-virtude, presente
na mentalidade da época: como a escritora “é bela, instruida, ativa,
[logo, ik] é uma cortesd, sua virtude é colocada em divida”.?® Sem
querer justificar tais equivocos, uma vez que a propria dama néo re-
velava preocupac0es relativas a sua reputagdo, o sabido é que Louise
circulou livremente nas cortes de seu tempo e gozou de grande li-
berdade de costumes, que se refletiu em seus envolvimentos amoro-
sos. Dentre seus entusiasmados amores, destaca-se um possivel affair
com Henrique 11, rei da Inglaterra. Contra as censuras que Ihe foram
dirigidas, em seu Ultimo soneto sugeriu as Damas que a criticavam
que também se entregassem ao amor:
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0 que eu poderia ambicionar,

é de tal ordem, que ndo tenho
em suma nada a desejar, sendo
vé-la menos apreensiva ante a
possibilidade de minha morte,
pois me conheceu quando eu
ja ia pelos cingiienta e cinco.

A apreciacdo que essa mulher,
jovem e solitaria na sua provincia,
fez de meus primeiros ensaios, 0
entusiasmo notavel com que se
tomou de amizade por mim [...]
sdo particularmente dignas de
apreco.” Ibidem.

2 FORTUNA, Felipe. Prefacio.
In: LABE. Louise Labé: Loucura
e Amor, p.14. Fortuna considera
Labé herdeira de Christine
Pisan, autora de La cité des dames,
alegoria acerca da sexualidade
feminina. Os dados biograficos
que apresento podem ser
encontrados na obra citada, em
SAINT-BEUVE, “Louise Labé”,
em Les grands écrivains frangais.
XVI Siécles: les Poétes, p.161-219;
e na internet, no site wwwz2.ac-
lyon.fr/enseigne/lettres/louise/.

184 as, te pleins tu? Ca que ce

mal j’apaise,/En t’en donnant dix
autres doucereus./Ainsi meslans nos
baisers tant hereus/ Jouissons nous
I’un de lautre & notre aise.” LABE.
Louise Labé: Loucura e Amor,
p.203-204.
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1*Quel étrange nom la Belle
Cordiére/ Sa bouche est rouge et son
corps enfantin/ Elle était blanche
ainsi que le matin/ Lyon Lyon
n’écoute pas la Sadne/ Trop de noyés
sont assis au festin/ Ah que ces eaux
sont boueuses et jaunes/ Comment
pourrais-je y lire mon destin/ Je
chanterai cet amour de Loyse/ Qui
fut soldat comme Jeanne & seize
ans/ Dans ce décor qu’un regard
dépayse/ Qui défera ses cheveux
alezan /Elle avait peur que la nuit
fat trop claire/ Elle avait peur que

le vin flt grisant/ Elle avait peur
surtout de lui déplaire/ Sur la colline
ou fuyaient les faisans/ N’aimes

tu pas le velours des mensonges/

I est des fleurs que I’on appelle
pensées”. Fragmento do poema
de Louis ARAGON, “Plainte
pour le quatriéme centenaire
d’un amour”. Nos dltimos
versos citados, 0 poeta pergunta:
“Néo ama voceé o veludo das
mentiras? Ele ¢ as flores as quais
se chamam pensamentos”.

5 Cf. SAINT-BEUVE. Les
grands écrivains frangais. XVI
Siécles: les Poétes, p.189.

16 1bidem.

1 CARPEAUX, Otto Maria.
Historia da Literatura Ocidental.
V. 2, p.340.

8 BECKETT, Samuel. Dreams
of Fair to Middling Women, p.135.

9%t tu chantas I’Amour! Ce fut ta
destinée./ Femme! Et belle, et naive,
et du monde étonnée!”. VALMORE,
em SAINT-BEUVE. Les grands
écrivains frangais. XV1 Siecles: les
Pogtes, p.192.

Néo censureis, Damas, se tenho amado:
Ou se senti mil tochas abrasantes,
Fadigas mil, mil dores penetrantes.
Se por chorar vi meu tempo esgotado,

Ah! Que meu nome ndo seja acusado.
Se eu falhei, sofro as penas atuantes,
Nao aguceis os ferrdes acirrantes:

Pensai que Amor, quando tiver chegado,

Sem vosso ardor de umVulcano escusar
Sem a beleza de Adonis usar,
\os tornard talvez mais amorosas.

Mesmo com menos do que tive entao,
Serd estranha e forte essa paixao.
E ndo sejais portanto desditosas.?’

Ligando a perspectiva feminina as qualidades de excelente escri-
tora e de fértil filésofa — cujo pensamento é fundamentado no amor e
na liberdade —, Louise Labé ocupou um espago que era considerado
masculino. Seus desejos escaparam ao siléncio e ganharam expressoes
apaixonadas. E parece também ter se sentido perfeitamente a vontade
na condicdo de mulher. “Louvava-se, em sua casa, hdo apenas a flama
ardente de seus escritos, mas também a qualidade de seus confeitos (con-
fiture).”?® Néo se pode dizer que ela fosse propriamente feminista, mas
sua vida pessoal e suas idéias sobre a condi¢do feminina indicam que “la
Belle Cordigre foi uma dessas feministas abstratas e individualistas, cujo
papel histérico foi servir de exemplo, mostrar que uma mulher poderia,
sem decair, dedicar-se a ocupacdes até entdo reservadas aos homens”.?
Sem visar precisamente a emancipacdo da mulher, tal como nés a en-
tendemaos, Louise Labé deu alguns passos corajosos nesta diregdo. Na
“Epistola dedicatéria™ de sua obra, enderecada a amiga Clémence de
Bourges, estdo presentes idéias que hoje diriamos “feministas”:

Tendo chegado o tempo, Senhorita, em que as severas leis dos
homens ndo mais impedem as mulheres de se aplicarem &s
ciéncias e ao ensino [disciplines], parece-me que aquelas que
tém oportunidade devem empregar esta honesta liberdade
que nosso sexo antigamente tanto desejou para cultiva-los; e
mostrar aos homens o dano que eles nos fizeram ao nos pri-
var do bem e da honra que dai pode advir. Se alguma de nds
colocar por escrito as suas idéias, que o faga com aplicagdo e
ndo desdenhe a gldria, e se adorne com ela, mais do que com
colares, anéis e suntuosos vestidos, que ndo podemos conside-
rar verdadeiramente nossos sendo quando os usamos.*

Em transito: as influéncias

As grandes influéncias masculinas parecem ter sido as de Platdo, de
Petrarca (1304-1374) e de Bembo (1470-1547). De Platdo, conservou
a idéia (presente no Fedro) de que o objetivo do amor é a felicidade,



contra 0 humanismo renascentista, que acentuava a necessidade de
amar o amor abstratamente e que interpretava as concepgdes plato-
nicas de modo mais conservador. Também a percepgéo de que eros é
irredutivel ao discurso l6gico ja se apresenta no Banquete platdnico,
se ndo como argumento, certamente como forma. As peripécias que
Platdo inventa antes de apresentar os didlogos revelam que hé algo a
dizer sobre 0 amor que ndo cabe totalmente no logos. As dificuldades
de expressdo que envolvem o tema se revelam formalmente no texto
através das complicacGes criadas em torno da apresentacdo indireta
dos discursos sobre Eros (os dialogos sdo recontados por um persona-
gem tido como louco, que narra 0 que ouvira de um bébado, etc...).
Em outras palavras, ao invés de dizer, prosaicamente, que o objeto é
dificil de ser definido, o filésofo grego cria uma cena de enevoada
indefinicdo antes de introduzir os discursos e também entre eles. O
gue no Banquete aparece na forma dramatdrgica transforma-se em
argumento na Disputa entre Loucura e Amor. A alogia do Amor in-
tuida por Platdo é levada as Gltimas conseqliéncias por Louise Labe,
conforme veremos.

De Petrarca, Labé herdou néo apenas a construcdo formal do
soneto, mas, sobretudo, o recurso ao paradoxo, a0s oximoros, ao que
Carpeaux denomina “antiteses petrarquescas™. “Eu vivo, eu morro;
no fogo eu me afogo™, pode-se ler em sua obra.®> Buscando expressar
o inexprimivel, algo maior do que o que se pode falar, a autora desdo-
brou a retérica do enigma. E, distintamente de Petrarca, abandonou o
idealismo e dedicou-se a expressdo da sensualidade, sem abandonar a
idéia do poeta italiano de que estimulos externos transformam-se em
impulsos para gerar a si mesma poeticamente, de que a poesia restitui
0 homem a si mesmo em um plano mais elevado de realidade.

Gli Asolani, de Bembo, publicado em 1505 e traduzido para o
francés entre 1543-1545, foi influéncia determinante na melhor po-
esia do século XVI, na méxima difusdo do neoplatonismo florentino,
e contribui para espalhar o estilo de Petrarca: “a imitagdo ndo era sé
instintiva e sim deliberada”.®® Asolani tornou-se “o livro da moda”,
era sinal de falta de elegancia ndo possui-lo e de ignorancia ndo co-
nhecé-lo.* Texto de inspiracio galante e mundana, escrito segundo
as normas classicas da controvérsia retdrica, “o livro foi feito para as
mulheres”.3 Os protagonistas sdo seis jovens, Lisa, Berenice, Sabinetta,
Perottino, Gismondo, Lavinello, confortavelmente instalados na vila de
Asolo, que, em prosa e rima, discutem suas visdes do amor. Temeroso
de ser acusado de incluir mulheres em um tratado filoséfico, Bembo
ndo deixa lembrar a seus leitores que a mente das mulheres é tdo boa
guanto a dos homens. O escritor abriga reminiscéncias de Platdo e
de Ficino nos conceitos de Petrarca e no estilo dantesco, no dolce sti-
Inovo.% A obra apresenta a diferenca entre o amor “bom” e 0 “mau”,
segundo a tradicdo medieval cristd e as Formas platdnicas. A tentativa
de colocar o Amor nas malhas da Razéo é explicita no titulo completo
da obra: Degli Asolani di M. Pietro Bembo ne quali si ragiona d’amore.

Para apresentar suas reflexdes sobre 0 amor, Louise Labé também
recorreu ao recurso da ficcdo e da forma diadlogo — cuja forca reside
na agdo do sermo uiuens, capaz de superar a dificuldade de se comuni-
car conceitualmente a experiéncia de limites. A palavra viva, colocada
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em cena por pessoas que conversam, costuma ser mais potente, dada
sua capacidade de produzir afetos, do que argumentos desencarnados.
Platdo, que sempre colocou suas idéias em labios alheios, sabia disso.
Quanto ao termo “débat”,“disputa”, pode ter sido talvez uma heranca
das quaestiones disputatae da Escoléstica.

A escolha de Louise é elegante: a forma didlogo foi também
usada por notaveis pensadores renascentistas para apresentar reflexdes
sobre o amor. Provavelmente, 0 mais conhecido é o Commentarium
in Convivium Platonis, De Amore (1469), de Marsilio Ficino (1433-
1499), no qual o Amor coincide com a integragdo do homem empi-
rico a idéia de Deus. A mediacdo é a alma, copula mundi. A beleza é
reflexo da bondade divina e 0 que 0s corpos amam é o teor divino
dos outros corpos. Enquanto no Banquete platénico os discursos nem
sempre concordam entre si e as vezes s80 mesmo contrarios, no De
Amore se estabelece o consensus, através de sélidos pontos de apoio.
As cesuras do didlogo original, que narra 0 Symposium ocorrido na
casa de Agatdo, desapareceram em um fluxo de pensamento continuo
expresso pelos sete oradores. Ao longo dos discursos, 0 amor vai sendo
depurado através da distingdo entre amor vulgar e amor divino, e passa
do corpo a alma e da alma a Deus (Convivium,V, 91-92). O argumento
é bastante semelhante ao do Banquete, com a diferenca — que revela
outra perspectiva — de que é agora apresentado sem desvios, sem con-
tradi¢des, com clareza e distingdo, j4 prenunciando o sujeito ilumi-
nista. Nos Dialoghi d’Amore (1501-1505, publicados em 1535), Leon
Hebreu (ou Jehudah Abarbanel) retoma a idéia de Ficino do amor,
concebido como desejo de fusdo com a coisa amada, para afirmar que
ela concerne tanto a unido do ser humano com Deus quanto a uniéo
de um homem e uma mulher. Mesmo assim, no platénico didlogo
travado entre Filon e Sophia, no qual ela é discipula e ele 0 mestre que
deseja levar a conversa aos corpos, apenas intelectualmente a dama se
interessa pelo professor. A dimensdo material se faz mais presente na
Delfino overo del bacio®, didlogo de Francisco Patrizi da Cherso (1529-
1597), através da idéia de que os cinco sentidos participam igualmente
da grandeza do amor humano — que fica entre 0 amor divino e o
amor bestial. Tendo como tema o beijo, o filésofo considera que o
mais refinado é o beijo na boca e de lingua, porque permite que se
experimente o humor do corpo amado e também os espiritos conti-
dos na outra lingua. Curtius ressalta que, para Patrizi, a poesia é a mais
antiga e a mais refinada das artes.*®

Comparada com tal catena aurea, Labé abandonou a retérica teo-
I6gica, a idéia do furor diuinus, a metafisica do amor, e tratou com rigor
e pontualmente do que pode ser considerado o aspecto material, fe-
noménico, contingente e assustadoramente obscuro, desse sentimento
gue os grandes homens de sua época apresentaram de modo abstrato
e a servico das agudezas do espirito. A bela cordoeira parece compar-
tilhar o sensualismo de Agostino Nifo, que publicou justamente em
Lyon o De Amore (1529)*, obra em que, contrapondo-se a Ficino e ao
neo-platonismo renascentista, apresenta a tese de que o amor humano
ndo é nem uma fatalidade, nem uma doenga, o seu lugar é o da liber-
dade.”® Lacunas biograficas deixam poucas informacdes sobre Nifo.
Sabe-se que ele estudou na Universidade de Padua, onde mais tarde



ensinou filosofia, antes de passar por Roma, Pisa e se fixar em Saler-
mo. Apesar de ndo se poder afirmar que Louise Labé leu o De Amore,
profunda identidade de abordagem pode ser percebida entre ela e o
pensador italiano que contestou a divisdo do amor entre fisico e espi-
ritual e a subsequiente desqualificagdo do primeiro. No De Amore, re-
tomando concepgdes ja expressas em De Pulchro, Nifo separa a beleza
da luz divina e abre a perspectiva de um amor que tenha por objeto
0 gozo da beleza humana. Assim, reabilita o prazer legitimado como
um bem, ainda que ndo seja 0 Supremo Bem. A distin¢do que faz é
entre amor humano, desejo (cupido) e amor bestial (ferinus). E em uma
espetacular reviravolta, considera o ato sexual com vistas a reproducédo
(tradicionalmente o Unico permitido, porque justificado) como o elo
que liga 0s homens aos animais, portanto ferinus, ao passo que o desejo
de beleza, que explica a elei¢do da pessoa amada, é especificamente
humano e desejavel, uma vez que a beleza revigora o intelecto.

Feitas as aproximagdes, ressalto a absoluta originalidade do texto
de Louise Labé, A Disputa de Loucura e de Amor é “um excelente di-
alogo, elegante, espiritual””*t. A argucia da imaginacdo presente no ar-
gumento do dialogo levou Saint-Beuve a tentar, em véo, descobrir em
que fontes sua autora teria bebido, “enquanto isso, e até nova ordem,
toda a honra deste escrito engenhoso pertence a ela”.*?

Universal. Sobre Loucura e amor

A Disputa de Loucura e de Amor é composta por um “Argumento”,
onde sdo apresentados 0s personagens que participam da Disputa:
Loucura, Amor,Vénus, Jupiter, Apolo e Mercurio; seguido por cinco
“Discursos” que, na verdade, sdo didlogos. No Discurso |, convidados
para um banquete no Palécio de Japiter, Loucura e Amor chegam ao
mesmo tempo. Loucura empurra Amor para conseguir entrar primei-
ro, o que deixa Amor furioso. Segue-se uma discussdo e, incapaz de
vencer Loucura com palavras, Amor retesa seu arco e atira uma flecha,
da qual ela escapa ficando invisivel. Para se vingar, Loucura fura os
olhos de Amor e deixa-0 cego.

No Discurso |1, Amor, desesperado, conta suas desventuras aVé-
nus, sua mae, que, no Discurso |1, vai se queixar a Jlpiter. Antes de se
pronunciar, o deus dos deuses desejou ouvir os argumentos das duas
partes. Loucura nomeia Mercurio seu defensor e Vénus escolhe Apolo
para defender seu filho. Nas defesas que serdo apresentadas, Louise
Labé ndo alude a dogmas ou a principios religiosos, Loucura e Amor
sdo defendidos como intensos sentimentos, livres de qualquer aspecto
doutrinario. O Discurso IV é um diélogo entre Jupiter e Amor, no
qual este dltimo discorre ironicamente sobre as diferengas de expec-
tativas existentes entre mulheres e homens. Por exemplo, Amor diz a
Jupiter: “Eu sei bem que um grande Senhor se entedia ao fazer lon-
gamente a corte, que seus assuntos importantes ndo permitem que ele
se ajuste a isso, e que as honras que ele recebe todos os dias e outros
passatempos inimeros nao lhe permitem engrandecer as suas paixdes,
de modo a enternecer suas amigas™ (Disputa, p.83).

No DiscursoV, é apresentada a defesa que Apolo faz de Amor.
O primeiro argumento visa & desqualificacdo de Loucura, que néo se
comporta como uma “mulher de bem” (Disputa, p.85). O segundo
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argumento tenta minimizar o ataque de Amor contra ela, através da
idéia de que é proprio do Amor lancar suas flechas a fim de levar as
pessoas a amarem. O terceiro argumento é que, se Amor ficar con-
denado a cegueira e a escuriddo, o Universo estara arruinado, uma
vez que sua existéncia deve-se apenas a certas disposi¢cOes amorosas.
O quarto argumento é que s6 os loucos ficardo do lado de Loucura.
E, a partir dai, a argumentagdo consiste na apresentacdo das qualidades
do Amor e das misérias dos que ndo amam. Apolo pergunta:

Aquele que vé& o homem (por virtuoso que seja) definhar
em sua casa, sem a amavel companhia de uma mulher, que
fielmente lhe administra os bens, Ihe aumenta o prazer, ou
gue o controla docemente, com medo de que ele abuse
demais de sua satde, lhe dissipa 0s descontentamentos, e
algumas vezes os impede de vir apaziguando-o, cuidando
dele na saide ou na doenga, lhe faz ter dois corpos, quatro
bracos, duas almas, e ser mais perfeito do que os primeiros
homens do Banquete de Platdo [referéncia ao discurso de
Aristofanes, ik], ndo confessara que o amor conjugal é dig-
no de recomendacio? E ndo atribuira tal felicidade néo ao
matriménio, mas sim ao amor que 0 mantém? Caso con-
trario, vereis 0 homem descontrolado, fugir, e abandonar
sua casa. A mulher por sua vez jamais ri quando ndo tem
amor por seu marido (Disputa, p.93).

Os que ndo sentem prazer em amar e em ser amados Sao consi-
derados como “toupeiras” bizarras e grotescas, escondidas sob a terra,
“sdo pessoas melancolicas, sem espirito, que ndo possuem qualquer
graca”, diz Apolo, sdo “medrosos, avaros, impiedosos, ignorantes que
ndo estimam ninguém: Lobisomens” (Disputa, p.95). E ainda:“Aquele
que ndo cuida de agradar a alguém, por mais perfeicio que possua,
ndo obtém maior prazer do que aquele que traz uma flor na manga”
(Disputa, p.96). Labé conhece a arte da seducdo. Em uma passagem
onde sdo apresentados 0s costumes da época, segundo a perspectiva da
nobreza e da alta burguesia, e sem privilegiar um dos sexos em relagéo
ao outro, Amor é considerado o inventor da moda, vista como um
artificio para levar o outro a se apaixonar.

Dai se origina a agradavel invencdo dos vestidos novos.
Pois ndo é desejavel chegar ao fastio e ao cansaco que
provém de se ver sempre a mesma coisa. O homem tem
sempre 0 mesmo corpo, a mesma cabega, mesmos bragos,
pernas e pés: mas ele os modifica de tantas maneiras que
parece estar renovado todos os dias. Camisas perfumadas
de mil e um tipos, chapéu segundo a estacéo, calgas justas e
apertadas, mostrando 0s movimentos do corpo bem mo-
delado, mil tipos de botinas, borzeguins, escarpins, sapatos,
saides, casacas, vestidos, capotes, capas, casacos: e tudo téo
adequado que nada destoa. E o que dizer das mulheres,
cujas roupas e ornamentos sdo feitos para agradar? Serad
possivel pentear melhor uma cabeca do que do jeito que
as Damas fazem e sempre fardo? Que cuidados mantém
com o restante do rosto? Quando é belo, conservam-no



tdo bem contra as chuvas, ventos, calor, tempo e velhice
que elas permanecem quase sempre jovens [...] E por cima
de tudo, a roupa elegante, como a folha em redor do fruto.
E se houver alguma perfeicdo ou linha do corpo que possa
ou deva ser vista e mostrada, bem pouco o escondera o
caimento da roupa; ou, se esta escondido, que se imagine
ser mais belo e delicado. O peito parece tanto mais bo-
nito enquanto der a impressao de que nao quer ser visto
(Disputa, p.98-99).

Além da beleza existente no vestudrio e nos cuidados com o
corpo, também a existéncia da poesia, do teatro, da musica e dos ins-
trumentos musicais é atribuida a Amor. E, se ele faz tanto esforco para
encantar aos olhos e aos ouvidos, ressalta Apolo, faz mais ainda pelos
sentimentos, aos quais da novo saber. O discurso termina com o pedi-
do de que, diante dos argumentos apresentados, Japiter faca de Amor
0 mais clarividente dos Deuses.

A defesa de Loucura, apresentada em seguida, é ainda mais vi-
brante. MercUrio argumenta que, passado o desejo de vinganga, Amor
serd o primeiro a lamentar a condenacdo de Loucura, visto que é
muito antiga a alianga existente entre os dois. Todos 0s que ja ama-
ram, diz 0 mensageiro dos deuses, tém tantas lembrancas da Loucura
quanto do Amor. Além disso, adverte que foi Amor quem primeiro
atacou Loucura, entdo se ela o cegou foi por culpa dele mesmo, foi
em legitima defesa, e o ferimento causado deve servir de adverténcia
para que ninguém mais se meta a provocar Loucura. Mercurio salienta
também que Loucura ndo é em nada inferior a Amor, pois este ndo
existiria sem ela e sem sua ajuda. E se a disputa comegou porque cada
um dos oponentes queria entrar no Palécio antes do outro, a defesa
é levada adiante através de uma suposta anterioridade ontoldgica de
Loucura. No inicio, recorda Mercurio, os homens ndo se entregavam
a grandes loucuras:

Sua loucura consistia em correr um atras do outro; su-
bir numa arvore para ver mais longe; comer todo o fruto
de uma s vez, ainda que no inverno nao tivessem o que
comer. Pouco a pouco, Loucura cresceu. Os mais desmio-
lados entre eles, ou por terem salvado dos lobos e dos ani-
mais selvagens as ovelhas de seus vizinhos e companhei-
ros, ou por terem defendido alguém de uma ofensa, ou
porque se sentiam mais fortes e mais bonitos, se fizeram
coroar Reis [...] Foi a Loucura quem primeiro fez com
que alguém fosse temido, e foi a loucura quem fez 0s ou-
tros obedecerem. A Loucura inventou toda a exceléncia, a
magnificéncia e a grandeza que dai se seguiu. E, no entan-
to, quem existe de mais veneravel entre os homens do que
agueles que comandam os outros? [...] Que pessoas tive-
ram por algum tempo mais reputacdo do que os Filosofos?
(Disputa, p.115-116).

A prova do poder de Loucura, conclui causticamente Mercurio,
¢ o fato de que, dentre os homens, 0s mais veneraveis e venerados
sdo justamente aqueles que assumem posicdes de comando. Alexan-

(2]
(6]

Artefilosofia, Ouro Preto, n.1, p.56-68, jul. 2006



Imaculada Kangussu

dre, Aristoteles, Empédocles, Didgenes séo mostrados embebidos em
Loucura. Ela é também responsavel pelos grandes descobrimentos,
pois “guem teria atravessado 0s mares sem ter Loucura como guia?”
Além disso, “quantas profissdes deixariam de existir no mundo se a
Loucura fosse banida?”, pergunta Mercdrio, “de que viveriam tan-
tos Advogados, Procuradores, Escrivaes, Sargentos, Juizes, Violinistas,
Atores, Perfumistas, Bordadores?” (Disputa, p.119). E ressalta que
Loucura provoca 0 riso no rosto e a alegria no coragdo. Na contra-
mao do neoplatonismo, é audaciosa a comparacdo entre o louco e o
sabio, desenvolvida por Labé. Conforme se 1é6 no Débat, condenado
a incompreensdo, o sabio costuma ter uma existéncia amesquinhada,
enquanto os loucos vivem & larga: colocando-se um sabio ao lado
de um louco, o Ultimo serd mais estimado. Os sabios séo deixados
sozinhos com sua sabedoria, e 0s loucos elogiados por suas aventuras
alucinadas. As coisas sabias sdo sérias e, Se nos causam primeiramen-
te admiracdo, depois nos aborrecem e ndo produzem tanto prazer
quanto a companhia de jovens arrebatados e inconsequientes, pois, sO
de vé-los, 0 espirito ja se sente animado. “O sabio serd abandonado
sobre seus livros, a comentar com algumas matronas a depravagao
dos costumes, as doencas que circulam, alguma longa genealogia.
As jovens Damas ndo ficardo quietas enquanto ndo tiverem a com-
panhia de alegre e jovem cérebro” (Disputa, p.123). Comparados os
dois, 0 sdbio serd louvado e o louco considerado melhor companhia.
E os préprios sabios pensam assim, atesta Mercurio, e mal conse-
guem dissimular o prazer que lhes provoca a companhia dos loucos.
“Para cada homem sabio, do qual se falard no mundo, havera dez mil
loucos estimados pelo povo” (Disputa, p.118-119).

Enquanto o Amor da prazer a duas pessoas, 0s prazeres pro-
vocados pela Loucura sdo ilimitados. Sdo loucas as fabulas contidas
nas comédias e também as contidas nas tragédias, explica Mercdrio,
foi Loucura quem construiu teatros magnificos, para testemunhar
com que tipo de loucura se divertia cada povo em seu tempo. E
também povoou planicies, secou lagos, construiu pontes, fez colos-
sos de pedra, arcos do triunfo, e piramides, que levam os homens a
se desviarem de seus caminhos e a viajarem pelo simples prazer de
contempla-los. Loucura desperta o espirito e o faz cantar e dancar.
“Sem esta boa Dama”, observa Mercurio, “o homem se consumiria
e ficaria pesado, desagradavel e melancolico. Mas Loucura Ihe des-
perta o espirito e o faz cantar, dangar, saltar, vestir-se de mil novas
maneiras, que mudam de meio em meio ano” (Disputa, p.123). O
que significa que é Loucura a responsavel pela moda. E, mais ainda,
pelo préprio Amor. Louise Labé escreve que jamais houve amor sem
Loucura, que as flechas por ele disparadas s6 atingirdo os coracdes
onde Loucura houver se instalado, que o nascimento do Amor é algo
completamente desprovido de sentido. A pedra de toque do argu-
mento ¢ a idéia de que a loucura é parte intrinseca do ser humano,
e é nessa parte que se aloja 0 amor — em contraposicdo evidente aos
humanistas neoplatdnicos da Renascenca, que concebiam o Amor
como anima mundi, em um sistema racional totalizante, onde o irra-
cional e a loucura eram o proprio mal a ser extirpado. Ao descrever
a idéia de loucura no imaginario renascentista, Foucault utiliza o



texto de Labé e analisa a ambiguidade da relagdo entre loucura e
razéo, que reside em saber qual das duas tornava a outra possivel. “A
loucura fascina porque ela é saber.”*3 Parecem-me evidentes 0s ecos
do Elogio da Loucura (1509), de Erasmo, apesar de neste livro ndo se
vislumbrar nenhuma nova atitude em relacdo ao género feminino.
Ao contrario, ao terminar o elogio de si mesma, Loucura diz: “se
achais em meu discurso muita petuléncia e loquacidade, considerai
gue sou Loucura e que falei como mulher”.** Mas a obra formula
dois pontos essenciais ao argumento de Labé: a idéia de que ha al-
gum teor de loucura no motor de toda acdo humana, e a percepgao
de que a loucura € mais divertida e, por isso, capaz de mover o 4nimo
com mais facilidade. Em seu auto-elogio, a Loucura fala que basta
ela aparecer que as fisionomias se transformam;“O que 0s retoricos,
alias consideraveis, ndo obtém com seus discursos, sendo com grande
esforco preparatorio, isto é, expulsar das almas o tédio, tenho apenas
gue me mostrar para consegui-lo”.** Se isto é ser louca, arremata a
Dama, “convém-me as mil maravilhas”.** Na Disputa, Louise Labé
defendeu Amor, e muito mais fortemente, Loucura — que ganha o
lugar de honra. Ndo mostrou apenas que todo amor é, em maior ou
menor grau, amor louco, mas também que esse entrelagamento néo
podia ser considerado como uma “culpa” do amor, uma vez que ha
sempre algum teor de loucura na origem de tudo o que é humano.
O que é absolutamente original, j4 que o0 que estava em jogo nos
outros didlogos eroticos da época (excluo o de Nifo) era separar
0 joio do trigo, o racional do irracional, no amago do sentimento
amoroso com o intuito de descartar o que escapasse a razdo.“Nunca
existiu Amor sem Loucura”, atesta Labé, “é impossivel que seja de
outra forma” (Disputa, p.135).

A obra ¢ rica de informac@es sobre os costumes da época e,
no que diz respeito as técnicas de seducédo, ¢ um documento critico,
histérico e social. A autora descreve, irbnica e zombeteiramente, os
esforcos masculinos para se aproximarem do ser amado, € lUcida e
fascinante sua critica aos gestos que se pretendem conquistadores.
Depois de ridicularizar feiticos, subornos, sinais cabalisticos e outras
estratégias exteriores, Mercurio diz que “o0 maior encantamento que
existe para ser amado € amar [...] para se fazer amar, é preciso ser
amavel” (Disputa, p.137). E ser amavel na medida daquela a quem se
ama, a quem se quer agradar. Transformar-se para se adequar a outra
pessoa parece algo irracional, 0 que esta em perfeito acordo com o
verdadeiro amor, que “é grande, intenso e mais forte do que toda
razdo” (Disputa, p.139). Se 0s amantes soubessem do perigo em que
se meteram, do quanto estdo encantados e iludidos, do fundamento
da esperanca que 0s anima, hunca permaneceriam juntos, e “assim
se perderia teu reino, Amor”, adverte Merclrio (Disputa, p.141). E
pede, entdo, a Amor que ndo quebre a essencial e antiga alianga exis-
tente entre ele e Loucura. Ouvidas as duas partes, Jupiter, sem chegar
a um veredito, adia o julgamento por trés vezes sete vezes nove sécu-
los. Até 14, ordena que os dois litigantes vivam juntos: Amor continua
cego e serd, por isso, conduzido pela Loucura, por onde ela quiser.

Julgo indcuos quaisquer outros comentarios.
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4 SAINT-BEUVE. Les grands
écrivains francais. XV Siecles: les
Poétes; p.205.

“ Cf. FOUCAULT, Michel.
Histoire de la Folie a I’Age
Classique, p.31ss.

4 ERASMO. Elogio da Loucura,
p.109.

% ERASMO. Elogio da Loucura,
p.5
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