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PINTURAS AGENTES: AS INTENSAS INTERACOES
ENTRE GRAFISMOS RUPESTRES INDIGENAS E
PESSOAS PINTORAS EM DUAS REGIOES DE MINAS
GERAIS”

Andrei Isnardis Horta™

Resumo: Algumas regides de Minas Gerais sao marcadas pela construcdo de painéis de arte
rupestre onde se percebem fortes elementos de diacronia, multiplas reocupac6es das paredes por
figuras. Pesquisas do Setor de Arqueologia do MHNJB da UFMG tém posto em evidéncia que
0s processos de composicdo de novos grafismos em paredes ja pintadas constroem tramas
complexas de interacdo entre figuras, com repinturas, encaixes, adicdo de elementos,
incorporacdo de elementos prévios, evitamentos. Com essas diversas atitudes, torna-se evidente
que as pinturas precedentes séo ativas na definicdo de varios aspectos das novas composi¢oes,
assim como se percebe a insuficiéncia das abordagens tradicionais de estudos de pinturas e
gravuras rupestres, fundadas nas chaves representativa e comunicacional, para lidar com a
intensidade das relacdes e para compreender a diversidade das composi¢des. Este artigo se
propde a compartilhar os atributos evidenciados pelas analises em duas regides em que vimos
continuadamente trabalhando, a regido de Diamantina e o Vale do Peruacu, assim como
pretende apresentar os caminhos tedricos que vimos buscando e construindo para lidar com a
sofisticagdo que os conjuntos de pinturas nos oferecem.

Palavras-chave: Arqueologia; arte rupestre; relacionalidade; agéncia de ndo humanos; teorias
indigenas

PAINTINGS AS AGENTS: INTENSE INTERACTIONS
BETWEEN INDIGENOUS ROCK GRAPHISMS AND
PAINTERS IN TWO REGIONS OF MINAS GERAIS

Abstract: Regions of Minas Gerais are marked by the construction of rock art panels where
strong elements of diachrony can be perceived, multiple reoccupations of the walls by figures.
Research by the Archaeology Sector of the MHNJB of UFMG has shown that the processes of
composition of new paintings on already painted walls build complex plots of interaction
between figures, with repainting, fittings, addition of elements, incorporation of previous
elements, avoidances. With these different attitudes, it becomes evident that the previous
paintings are active in defining various aspects of the new compositions, as well as the
insufficiency of traditional approaches of rock art studies, based on the representational and
communicational keys, to deal with the intensity of the relationships and to understand the
diversity of the compositions. This article proposes to share the attributes evidenced by the
analyses in two regions in which we have been continuously working, the region of Diamantina
and the Peruagu Valley, as well as to present the theoretical paths that we have been seeking
and building to deal with the sophistication that the sets of paintings offer us.
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1. PRIMEIROS TRACOS

O encontro interdisciplinar sobre estética, que teve lugar em Goiénia, em 2024, e
que motiva este texto?, reuniu pesquisadoras (os/ies) dos campos das Artes, da Filosofia e
da Argueologia. O evento nos permitiu experimentar os saborosos efeitos de construcdes
analiticas e discursos que ndo se restringiam a nossos campos de especialidades, nos
ofertando recorrentes surpresas com temas, resultados e modos de argumentar. Em relacéo
a possibilidade de falar de grafismos rupestres indigenas, foram muito estimulantes e
desafiadoras, no melhor sentido do termo, as reacGes ao fato de nos colocarmos diante de
composicdes visuais cuja natureza nao é obvia, cujo sentido e significado ndo nos podem
ser informados diretamente pelas pessoas autoras, cujo contexto de producdo e apreciacao
ndo conhecemos bem. Essas composi¢Oes nos permitem um mergulho radical - e sem
garantias - numa igualmente radical alteridade.

O objetivo deste texto é compartilhar nossa tentativa de construir um entendimento
(e alguns de seus efeitos) sobre um dos mais vigorosos aspectos da chamada 'arte rupestre’?
que vem se tornando evidente para nds: a intensa relacionalidade na composicgao de painéis
e figuras. Nos sertdes e serras de Minas Gerais em que nossa equipe® vem desenvolvendo
pesquisas continuadas, temos percebido que, quando se compuseram pinturas sobre paredes
rochosas que ja estavam pintadas (0 que é muito recorrente), as pessoas autoras de novas
figuras interagiram fortemente com as pinturas ja presentes. Essa interacdo se fez por
retoques, repinturas, contornos de uma nova cor, sobreposicGes restritas ou amplas,
justaposi¢des cuidadosas e sistematicas, defini¢do da forma da nova figura para se adequar
aos contornos das anteriores, além de incorporacdo de partes de grafismos anteriores na
composicdo de novos. Esses comportamentos colocam sérios desafios para as abordagens
usuais da arqueologia de grafismos rupestres e estamos no movimento de atender a esses
desafios. Sdo elementos metodoldgicos e tedricos desse movimento que trago aqui,

articulando resultados das analises e repertorios que nos permitam lhes dar sentido, e

! Refiro-me ao VI Coléquio Internacional Estéticas no Centro: da silica ao silicio, que teve lugar em Goiania,
em setembro de 2024, promovido pela cooperacdo entre UFGO, PUC-GO e UNB e coordenado por Alice
Martins Carla Damido, Fabricio Queiroz e Rita Furtado, da UFGO, Miguel Gally e Priscila Rufinoni, da UNB,
e Sibeli Viana, da PUC-GO.

Z Construgdes graficas indigenas em suportes rochosos.

% Vinculada ao Setor de Arqueologia do Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico da UFMG, a equipe é
integrada por docentes do Departamento de Antropologia e Arqueologia, por discentes de graduacdo em
Arqueologia /Antropologia e de pés-graduacdo em Antropologia e pesquisadoras(es) colaboradoras(es).
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propondo um entendimento sobre a natureza das pinturas e das relacdes que as envolvem.

Os elementos que temos reunido expressam a intensidade da interacdo entre o que
ja esta pintado e quem pinta, expressam o vigor da experiéncia perceptiva do que esta na
parede e a poténcia dessas formas e cores em incitar relagfes, promover condutas, demandar
engajamento a quem as percebe. Como pretendo desenvolver aqui, as pinturas agem e
provocam acdes (vide Figura 1).

Figuraﬂl - As intensas ocupac0es de painéis, nas duas areas analisadas. A: vista prcial
de painel elevado da Lapa dos Desenhos, Itacarambi (MG), Vale do Peruacgu. B: vista

parcial de painel da Lapa do Caboclo de Diamantina (MG), Serra do Espinhago. Fotos
do autor: A, em 2016; B, em 2014.
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Se a relacionalidade é intensa entre as pessoas* indigenas antigas que pintaram e
repintaram as paredes, ela estd também presente, também com vigor, nas praticas de
pesquisa de quem se propde a fazer arqueologia dessas pinturas (e gravuras®), questdo que
esta entre as que também pretendo discutir neste artigo, ainda que de forma breve.

2. PERUACU E DIAMANTINA

Sao duas as regibes, dentre aquelas em que temos trabalhado nos ultimos anos, de
que tratarei aqui: o vale do rio Peruagu, no Norte de Minas, e a regido de Diamantina, na
Serra do Espinhaco® (vide Figura 2).

4 Destaco que o uso da ideia de pessoa, em lugar da ideia de individuo, é uma proposic&o de ordem teérica.
Entendo que individuo corresponde a uma teoria especifica de pessoa, historica e culturalmente situada
(Dumont, 1993), disfarcada de conceito universal. Considerando a critica etnoldgica a categoria individuo
(Seeger, DaMatta, Viveiros de Castro, 1979; Lagrou, 2009; Lima, 2005), ndo me valho desse conceito neste
artigo. Acrescento ainda a ponderacdo de que se discute na Antropologia a expansdo da nocéo de pessoa,
expansdo esta (Goncalves, 2019) a que este artigo pode perfeitamente se alinhar, embora o tema néo seja
desenvolvido aqui.

® De modo bastante geral, grafismos sobre superficies rochosas sdo agrupados em dois grandes modos de
interagir com as superficies rochosas: pintar e gravar. A pintura, evidentemente, trata de aplicar tinta sobre a
superficie; mas nem sempre foi acionada propriamente uma tinta, e sim um pigmento e um veiculo (um
aglutinante), que poderiam estar combinados em forma liquida ou em forma de um giz ou um lapis. “Gravar”
serve a descrever genericamente composi¢des que se baseiam em remover parcialmente a superficie da rocha,
remover sua pele (Isnardis & Damiance, 2026), compondo assim as formas desejadas. As técnicas ai
envolvidas podem ser variadas: picoteamento (percutindo-se a rocha), raspagem, polimento, incis6es. Usam-
se também, para descrever as composic¢des realizadas dos dois modos, 0s termos pictoglifos e petroglifos,
respectivamente. Neste artigo o foco estara sobre as pinturas, com referéncias breves as gravuras, que estdo
ausentes de Diamantina, mas presentes no Peruagu.

® Nossa equipe atuou e tem atuado também em outras areas, em Minas Gerais: no Norte de Minas, em Jequitai
(Tobias Junior, 2010; 2013) e em Montalvania (Alcantara, 2015; Montovanelli, 2026); no centro do estado,
em Monjolos (Guimardes, 2017; Alcantara 2017) e na Serra do Cipé (Diniz, 2024). Nelas, as relagdes entre
figuras também se mostram muito relevantes e nos mostram um grande potencial para desenvolvimento (Linke
et al., 2020; Montovanelli, 2026; Guimardes, 2017; Ribeiro, 2006). N&o as abordarei aqui, para que o foco em
Diamantina e no Peruagu nos traga mais agilidade e coeréncia na discussdo, especialmente por conta do
investimento analitico em torno da questdo que se fez nessas duas regifes. A equipe coordenada pela
professora Maria Jacqueline Rodet, também vinculada a0 MHNJB, desenvolveu e desenvolve pesquisas
envolvendo arte rupestre no Norte de Minas Gerais, na regido de Jequitai e Lagoa dos Patos (Santos, 2018;
Coeli, 2020).
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Figura 2 - Mapa com areas mencionadas no texto. Base: Mapa politico do Brasil. IBGE, 2023;
composicao do autor, 2026.

Em cada uma delas, modos particulares de interacdo entre pinturas (e gravuras)
podem ser observados. Nessa variacéo regional de maneiras de se relacionar parece influir
ativamente o repertorio de formas mais tipico de cada &rea. No Peruacu, as figuras que mais
se engajam em interacOes sdo aquelas que a bibliografia arqueoldgica chama usualmente de
figuras "geométricas" (Prous, 1992; Ribeiro; Isnardis, 1996/1997[2001]; Linke, 2014,
Montovanelli,2026), termo que € acionado para agregar formas que, ao olhar de pessoas
nédo-indigenas do século XXI, ndo parecem figurativas de seres do mundo. Em Diamantina,
predominam numeérica e visualmente pinturas que a arqueologia costuma designar como
“zoomorfas”, ou seja, cujas formas sugerem a nossa educagdo cognitiva figuragOes de
animais. Em cada uma dessas areas se veem diferentes conjuntos cronoestilisticos,
conforme os esquemas classificatérios propostos para sistematizar a variabilidade do
repertério grafico das muitas centenas de sitios de pinturas e gravuras rupestres de Minas
Gerais (Prous, 1992; 1999; Prous; Junqueira, 1995; Ribeiro; Isnardis, 1996/1997[2001];
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Linke, 2014). Esses conjuntos sdo uma tentativa de organizar a exuberante diversidade de
formas, cores e combinacdes entre paredes e pinturas (e gravuras). Aqui, ndo Ihes proponho
navegar pelas classificagdes, em primeiro lugar porque esse ndo € o foco da discusséo neste
dossié, tampouco neste artigo; em segundo lugar, porque temos tentado secundarizar
ativamente esse esquema classificatorio como modo de abordar os grafismos, considerando
que eles ganharam realce demais, nos tém colocado limites e se mostrado - sempre o
soubemos - limitados em si. Talvez o seu maior problema seja gerar a expectativa de que
cada unidade estilistico-cronoldgica proposta na classificagdo corresponda a um universo
delimitado de pessoas ou a um universo delimitado de coletividades de pessoas. Esse é um
efeito que tem sido deletério nos ultimos anos (Soares, 2026; Montovanelli, 2026). O
esquema classificatorio traz também dificuldades por dar muito destaque as semelhancas e
tracar limites, enquanto me parece ser esta a hora de enfatizar diferencas e cortar os arames
das cercas. Otimas reflexdes criticas a este respeito podem ser encontradas ja em Prous
(1999), mas especialmente em Ribeiro (2007; 2008) e em Linke (2014), com
desenvolvimento também em Montovanelli (2026) e em Soares (2026), onde se agregam,
qualificadamente, novas reflexdes antropoldgicas e arqueolédgicas contemporaneas. De todo
modo, o universo grafico de que tratarei aqui corresponderia, majoritariamente, no Peruacu,
as figuras agrupadas nas unidades classificatorias chamadas de “Tradi¢do Sao Francisco” e
de "Complexo Montalvania"’ (Prous, 1992; 2019; Prous et al., 1980; 1984; Ribeiro, 2006;
Ribeiro; Isnardis, 1996/1997[2001]; Isnardis, 2004; 2009a; Linke, 2014) e, em Diamantina,
no que se chamou de "Tradi¢do Planalto” (Prous, 1992; Isnardis, 2009b; Linke, 2013; Linke;
Isnardis, 2012). N&o pretendo voltar a essa classificacdo, no restante do texto. E, contudo,
importante destacar, para além da adequacdo ou ndo das unidades classificatérias, que o
contraste entre as formas e o uso das cores das tintas é radical entre Diamantina e o Peruacu.
Também a geografia e a geomorfologia das duas areas sdo radicalmente diferentes. Falemos
brevemente disto.

Diamantina € uma regido em que dominam 0s quartzitos, organizados em enormes
afloramentos, entremeados de campos e areias, atravessados densamente por inumeros

cursos d’agua perenes e recobertos de variantes arbustivas e campestres do Cerrado; as

grutas sdo raras (ndo ha relevo carstico®) e os abrigos rochosos sdo paredes inclinadas,

" Essas duas unidades se entrelacam no Norte de Minas, no Peruagu, em Montalvania e na regido de Jequitai.
Em certos sitios elas parecem ser distinguiveis, em termos de repertorio grafico e cronologia relativas,
enguanto em outros, ndo (Guanaes, 2015; Ribeiro, 2007; 2008).

8 Um relevo cérstico, simplificadamente, é um relevo cujas formas sio definidas por processos dissolutivos
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expostas pelas fraturas entre as camadas do quartzito (vide Figura 3). O Peruacgu, por sua
vez, é um relevo cérstico espetacular, constituido de rochas carbonaticas (calcarios) quimica
e caprichosamente dissolvidas, de argila e barro. E povoado de variadas grutas, que, muitas
vezes, tém dezenas de metros de altura e centenas de metros de comprimento; os abrigos no
Peruagu podem ser pequenos, mas muitos deles sdo muito amplos, algumas vezes
ultrapassando 50 ou mesmo 100 metros de comprimento, com pareddes verticais lisos e
elevados (vide Figura 3), desenvolvendo-se na entrada ou ao lado das grutas, muito ornadas
de espeleotemas.

C D = - ’*~",_;v> X et N " 3
Figura 3 - Aspectos geogréficos das regides analisadas no texto. A: grande afloramento quartzitico
e ampla &rea de campo, em Diamantina. B: vista da chegada a Lapa do Boi (Diamantina), com a
area abrigada, ao fundo, e o campo que lhe da acesso, em primeiro plano. C: vista parcial dos
painéis pintados e do piso sedimentar da Lapa do Caboclo do Peruagu (Januaria, MG). D: vista
parcial da Lapa de Rezar (Itacarambi, MG), o mais amplo sitio do Vale do Peruagu, com poligonos
indicando os painéis de pinturas (atente para os membros de nossa equipe, abaixo, a esquerda).
Fotos do autor: A e B (2019) e D (2021); foto C: Rogério Tobias Junior, 2008. Composic¢do do
autor, 2026.

No que se refere aos grafismos, o Vale do Peruagu é internamente muito diverso.
Muitos estilos se sucedem nas paredes de pedra, com diferencas em relacéo ao repertorio de
formas, ao uso de cores, & preferéncia de escolhas de sitios e de suportes® dentro dos sitios

das rochas (Hardt; Rodet; Pinto, 2010).
® Chamamos aqui de “suporte" a qualquer superficie rochosa que tenha sido escolhida para receber pinturas
ou gravuras, incluindo paredes verticais, paredes de inclinacdo positiva ou negativa, tetos, pisos e blocos
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a serem pintados, a técnicas e a modos de associar figuras. Ha4 conjuntos marcadamente
policromicos, constituidos de formas “geométricas”, assim como héa conjuntos de grandes
zoomorfos monocrémicos, conjunto de pequenos zoomorfos picoteados, conjuntos de
diminutas figuras antropomorfas sugerindo cenas. Isso levou as(os) arquetlogas(os) a
proporem diversas unidades classificatorias e a estabelecerem uma cronologia relativa entre
estilos (Prous, 1992; Ribeiro; Isnardis, 1996/1997 [2001]; Isnardis, 2004; 2009a). S&do mais
de 10 sitios do Peruagu, entre os mais de 100 hoje registrados, cujo nimero de figuras atinge
a casa dos milhares®. E muitos apresentam centenas de figuras. O Vale é marcado pela

abundancia, ou mais, pela profusdo de formas e cores pintadas (vide Figura 4).
/@; o5 w‘ w

Figura 4 - Profusdo de grafismos, com intensas sobreposicOes, nos painéis verticais amplos do
Vale do Peruacu. A: vista parcial do Painel Il da Lapa do Caboclo do Peruagu (Januaria, MG). B:
vista parcial do Painel 1l da Lapa de Rezar (Itacarambi, MG). Fotos do autor: A, em 2016; B, em
2018.

caidos sobre o chdo. O termo “suporte" carrega, contudo, uma impressdo de passividade da qual € preciso
desconfiar seriamente (Diniz, 2020).

10 vale destacar que a contagem do nimero de grafismos ndo é questdo 6bvia, posto que definir o que é uma
figura é algo bastante delicado. N&o sendo aqui o espago para se desenvolver o tema, recomendo a discusséo
empreendida por Larissa Magalhdes (2025). No Peruacu, quando temos uma série de figuras iguais e
alinhadas, as contamos como uma s6 figura; é com essa base conservadora de quantificacdo que a Lapa dos
Desenhos, por exemplo, nos mostra um pouco mais de 2600 figuras.
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Diamantina € internamente menos diversa, no que se refere a todos os aspectos
acima mencionados. Os diferentes momentos de pintura propostos para a regido (Linke &
Isnardis, 2012; Linke, 2013) sdo consideravelmente similares, em termos de tematica, com
larga predominancia de grafismos cujas formas sugerem, ao nosso olhar, animais,
apresentando sim variaces estilisticas, mas mantendo uma grande coeréncia na escolha dos
abrigos e das areas em seu interior a serem pintadas (vide Figura 5). Ha uma forte
manutencdo da paisagem construida graficamente (Linke, 2008; 2013; Isnardis; Linke,
2010). Diversos sitios apresentam menos de 100 figuras e ainda ndo registramos nenhum
caso em que se atinja o patamar de 1000 grafismos.

Figura 5 - Ocupacéo de painéis rupestres com ampla dominancia de figuras zoomorfas, na regido de
Diamantina. A: Lapinha das Emas (Gouveia, MG), com os alinhamentos entre por¢des das figuras e
pontos de “toque” entre elas indicados pelas setas azuis. B: Lapa do Caboclo de Diamantina, com
suas inumeras sobreposic¢des e encaixes entre figuras zoomorfas. Estas sdo representacdes dos painéis
baseadas no calque, vetorizacdo e conferéncias in situ. Diferentes cores das figuras pretendem
representar as diversas tintas identificadas. As linhas em azul representam o relevo da rocha. Estas
convencdes se aplicam a todas as demais pranchas com pinturas vetorizadas. Imagens do acervo do
MHNJB; vetorizagdo e processamento: (A) Vanessa Linke; (B) Raissa Baldoni; composicéo do autor,
2026.
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3. TINTAS NAS PAREDES

O interesse em definir estilos e estabelecer uma cronologia relativa entre eles,
objetivo da maior parte dos esforcos de pesquisa da UFMG nas décadas de 1990 a 2010,
nos fez observar e registrar de forma sistematica as sobreposicoes entre tintas e figuras. Esse
é um crucial elemento para estabelecer diacronia e propor sucessdes, posto que a tinta que
podemos reconhecer que esta sob outra foi, 6bvia e insofismavelmente, aplicada a parede
antes dela. VVale lembrar que, se a sobreposicdo em si estabelece uma diacronia na realizacéo
das figuras, na aplicacdo das tintas, isso ndo significa que ela nos informa sobre quanto
tempo se passou entre uma composicdo e outra. Observando as caracteristicas
macroscopicas das tintas, tentamos reconhecer quais figuras parecem ter sido feitas com as
mesmas tintas e quais, com tintas diversas (Magalhaes, 2021; 2025; Linke et al., 2020). Em
nossos trabalhos, essa identificacdo de misturas de pigmentos e aglutinantes é baseada na
observacao sistematica de cinco atributos: cor, textura, espessura, grau de diluicdo e grau
de homogeneidade; zelando-se também pela consideracdo de questbes tafondmicas, que se
apresentam ora de forma bastante evidente, ora de modo sutil. As informagdes de
sobreposicdo e a caracterizacdo das tintas se combinam com os atributos de forma das
figuras e com eventuais outros elementos estilisticos (como espessura dos tragos,
proporcOes, ritmos, relagdes entre componentes dos grafismos) para que possamos
estabelecer conjuntos cronoestilisticos (Magalhdes, 2021; 2025; Ribeiro; Isnardis,
1996/1997[2001]).

As sobreposi¢es sdo observadas in situ, no momento inicial da producdo da
documentacao descritiva dos grafismos, e revisadas em consequentes visitas aos sitios. Um
dos conjuntos de documentacdo construida para os estudos é composto por imagens
fotograficas digitais, que pretendem cobrir todas as superficies visivelmente pintadas dos
sitios, tomadas com distanciamento regular dos suportes e area de sobreposicéo entre as
fotos, de modo que se possa construir um mosaico fotografico dos suportes pintados. Fotos
de conjunto, em que se vejam as posicOes relativas das areas pintadas na morfologia geral
do sitio, sdo também produzidas, assim como fotos de detalhes de painéis, de figuras e
atributos especificos destas. O principal material documental, que efetivamente sustenta as
analises, € a construcdo de um desenho analitico em escala real que denominamos calque
(ou decalque), feito pela colocagéo sobre os suportes de um plastico transparente flexivel e

ndo elastico, sobre o qual sdo anotados os limites das superficies pintadas, especificamente
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os limites dos tracos de tinta que compdem as figuras. Cada variedade de tinta identificada,
nos termos que descrevi acima, € indicada por meio de codigos associados aos tragos. Além
dos limites dos tracos registram-se todos 0s casos observaveis de sobreposi¢do entre tintas
diferentes, assim como atributos dos suportes que chamariamos de naturais: bioturbacGes
(ninhos de insetos, marcas de raizes), descamacdes da superficie rochosa, fraturas, orificios,
inflexdes de relevo. Esse plastico, com toda essa gama de anotagdes (o calque), é
digitalizado em formato mapa de pontos (em pixels) e todas as delimitagdes de tragos séo
vetorizadas manualmente, com uso de softwares de desenho vetorial; sdo digitadas no
arquivo vetorial todas as demais informacdes escritas no calque (notas sobre preenchimento
das formas, indicacbes de observacdes especificas, data e autoria do documento, nome do
sitio e de suas reparti¢des internas, nimero do documento).

No processo de vetorizacdo, os elementos de uma mesma tinta sdo reunidos em uma
mesma camada virtual do aplicativo de desenho. A organizacdo em camadas permite, por
meio da exibicdo e ocultacdo de cada camada, a observacdo seletiva dos elementos
compostos em cada tinta identificada e suas relagdes com os elementos em outras tintas.
Consolidada essa documentagéo, retornamos a campo, a0 menos uma vez (na maioria dos
casos, duas ou mais vezes), com uma versdo impressa do documento, para sanar davidas,
verificar as informacdes, complementa-las — etapa a que chamamos conferéncia. Alguns
aspectos do trabalho de campo e reflexGes a respeito da metodologia e da epistemologia
desse processo serdo tratados na penultima secdo deste artigo; desde ja, quero destacar que,
no expressivo numero de horas de campo necessarias para o calque e para a conferéncia,
podemos nos engajar mais de uma vez numa observacdo cuidadosa e sistematica das
pinturas, contrapondo a elas nossa documentacao e dialogando com as(os/es) colegas sobre
as divergéncias e incompletudes, bem como sobre suas possiveis solucdes.

Entendo que os calques correspondem ao que Bruno Latour chama de inscri¢ao:
uma composic¢do de natureza distinta da original (no caso do calque, plastico e canetas, em
lugar da rocha e das tintas), mas que dela pretende manter um conjunto de relacGes que se
consideram relevantes. E essa inscri¢do que vai ser desdobrada em novas formas e suportes
(do calque em plastico a vetorizacdo; do arquivo vetorial a sua impressdo; da impresséo a
uma nova versdo desta, recoberta de intervencdes e anotagdes; e dai a um outro arquivo
vetorial consolidado, base das andlises), funcionando como o que Latour chama de
referéncia circulante. A construcdo analitica se funda nela, é com ela que trabalhamos em

laboratério e é dela que extraimos os argumentos de nosso entendimento, de nossas
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propostas descritivas e/ou explicativas das caracteristicas dos conjuntos graficos rupestres.

Os resultados de analises aqui apresentados derivam e se baseiam nesse tipo de
producdo documental: é das inscri¢fes e suas recursivas transformacdes de que me valho
aqui para lhes apresentar casos exemplares e propostas de entendimento. Aciono aqui as
referéncias circulantes relacionadas a dez sitios com grafismos rupestres da regido de
Diamantina; séo eles a Lapa do Boi, a Lapa do Boi Leste, a lapas do VVoador Sul e Norte, a
lapa do Caboclo de Diamantina, a Lapa do Galheiro, a Lapa de Moisés Leste, a Lapa do
Chumbinho, a Lapa de Moisés e a Lapinha das Emas. Alguns desses sitios tiveram
documentacao através de calque apenas de parte de seu universo pictural, tendo sido
priorizados painéis e porcdes dos sitios mais ricos em informacdes de sobreposicdo e com
mais diversidade de formas de figuras. Do Vale do Peruacu, foram dez os sitios cujas
inscricdes mobilizei nas andlises que sustentam este artigo: Lapa do Caboclo do Peruagu,
Lapa de Rezar, Lapa dos Desenhos, Lapa da Hora, Lapa do Tikdo, Lapa do Elias, Lapa do
Piolho de Urubu, Lapa do Boquete, Lapa dos Bichos. Com excec¢éo das lapas da Hora e do
Piolho de Urubu, os demais sitios foram documentados por meio do calque naquilo que
pareceu as equipes envolvidas ser a totalidade dos grafismos visiveis. Sem ilusdes quanto a
essa totalidade: ela é irreal; é impossivel do ponto de vista epistemoldgico documentarmos
todos os grafismos nesses sitios ou em quaisquer sitios, pois € parte inexoravel do trabalho
de campo a parcialidade e a incompletude do registro de qualquer que seja de seus vestigios
(Hodder, 1999; Olsen; Shanks; Webmoor; Witmore, 2012). Sempre nos escapam e nos
escaparao elementos de baixa visibilidade, elementos que fogem a nossa atencédo, elementos
que ndo correspondem ao que nos parece relevante para nossas questdes de pesquisa,
elementos que sequer supomos que possam estar ali — que, alguns anos depois, podemos
passar a perceber, como ja nos aconteceu algumas vezes com os grafismos rupestres. Postos
estes pontos sob consideragdo, aproximemo-nos das pinturas.

No decorrer dos anos de pesquisa no Norte de Minas, estando com nossa
sensibilidade e atengdo engajadas no movimento de distinguir sobreposicdes e definir
estilos, passamos a observar 0 modo como novas composicGes graficas chegavam as
paredes: algumas ocupavam espacgos vazios, espagcos ainda ndo pintados, evitando se
sobreporem (ou se sobrepondo apenas marginalmente, o suficiente para que pudéssemos
notar a diacronia), enquanto outras se sobrepunham parcial ou completamente a figuras pré-
existentes. A caracterizacdo de diferentes modos de se sobrepor ou o evitamento de fazé-lo

foi inicialmente proposta para o Peruagu como integrando o leque de elementos
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caracteristicos de cada uma das unidades estilisticas que definimos para o vale (Ribeiro;
Isnardis, 1996/1997 [2001]; Isnardis, 2004; 2009a). Ao se sobreporem, algumas pinturas
obliteravam as anteriores, comprometendo sua visibilidade, enquanto outras se
superpunham apenas parcialmente ou, sendo compostas com tintas de cores claras e/ou
bastante diluidas, mantinham os grafismos anteriores bastante legiveis. Ainda na primeira
década do século XXI, percebiamos que o evitamento de sobreposicdes parecia ser
procurado em muitos casos (Ribeiro; Isnardis, 1996/1997 [2001]; Isnardis, 2009a). Uma
expansdo e um aprofundamento do entendimento de comportamentos das pessoas autoras
se deu de modo marcante quando comecamos a trabalhar na regido de Diamantina.

Enquanto nos debrugcavamos no processamento de nossas primeiras inscricdes de
painéis de pinturas da regido, nossa atencdo foi chamada para o fato de como, no sitio
Lapinha das Emas (no municipio de Gouveia'?), pinturas elafomorfas em tintas vermelhas
pareciam se encaixar cuidadosamente nos contornos de outras figuras, também zoomorfas,
compostas anteriormente, em linhas e pontos amarelos (Figura 5). Diversas figuras se
tocavam em pontos bastante restritos, sem que isso decorresse de falta de suporte disponivel.
A partir dessa primeira percepcéo e ja inicialmente informadas(os) pelo que se observava
no Peruacu, passamos a analisar sistematicamente as relacGes entre novas figuras e
composicdes anteriormente pintadas nos abrigos rochosos de Diamantina. E o cenario que
podemos hoje descrever é exuberante.

Como disse acima, dominam os pareddes pintados de Diamantina figuras que a
bibliografia denomina zoomorfas, ou seja, cuja forma sugere a nosso olhar figuracdes de
animais. O que torna os casos de intera¢fes ainda mais contundentes. Temos casos em que
uma nova tinta se dispde sobre uma composicdo anterior, realizando uma sobreposicéo
integral de figuras semelhantes (como na Lapa do VVoador, visivel na Figura 6, imagem A),
assim como casos de sobreposi¢des parciais e recorrentes também entre figuras semelhantes
(como na Lapa do Galheiro, conforme Figura 6, imagem B). Nesses casos, ndo se pode
negar que tenha havido um reconhecimento da figura anterior, por quem pinta a nova
composicdo, tampouco se pode negar a intencdo de se pOr intensamente juntas pinturas
semelhantes, uma sobre a outra. A(s) primeira(s) pintura(s) foi(ram) vista(s), percebida(s),
compreendida(s) de algum modo e a(s) pessoa(s) se dispds(puseram) a interagir com ela(s),

por meio de uma nova pintura. Mas as interacfes vao bem além disso.

10 que temos chamado de "regido de Diamantina”, como 4rea de pesquisa, corresponde & metade meridional
deste municipio, aos municipios de Gouveia e de Datas, além da porcédo setentrional do municipio do Serro.
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Ha& casos de repintura parcial, com acréscimo de elementos, como na Lapa do Boi, onde
uma figura elaformorfa foi repintada (nova tinta disposta sobre os alinhamentos de tracos ja
existentes na parede), mas ndo integralmente; ao mesmo tempo, outros elementos de
composi¢ao foram criados, acrescentando uma “galhada” a figura (Magalhaes, 2021). Vale
dizer que a repintura ndo simplesmente renova algo cuja visibilidade poderia estar
comprometida, ela ndo é uma restauracdo. Na medida em que novos elementos sdo
incluidos, a intervencdo é criativa, transformativa do que ja habitava a parede.

No Abrigo Sul da Lapa do Voador, destaca-se outro caso. No painel maior do
pequeno abrigo, uma figura elafomorfa é pintada sobre outra, mas sua combinacdo ndo é
nada dbvia. A segunda tinta compde um “corpo"” sobre o “corpo" da figura precedente. O
novo "corpo" tem dois pares de “pernas”, enquanto a composi¢do anterior apresentava
somente "pernas traseiras”. A nova figura ndo tem “cabeca” (Figura 7), mas o resultado da
sobreposicao sugere que a cabeca da figura precedente poderia servir a nova, enquanto as

“pernas dianteiras” em nova tinta serviriam ao “corpo’ mais antigo.

50 cm

Figura 6 - Associacdes por sobreposicdo entre figuras semelhantes, em Diamantina. A: Painel 111
da Lapa do Voador Norte; as tintas vermelha e preta compdem, ambas, figuras elaformorfas, de
proporcdes semelhantes, que se sobrepdem. B: na Lapa do Galheiro, diversas figuras também
elafomorfas se sobrepdem intensamente, em tintas vermelha e amarela. Fotos do autor, 2021.
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Ao final, a composicdo tem trés "pares de perna”, sendo que o par “central" foi
infletido para frente, pintado junto ao "ventre” da figura mais antiga e destaca-Se pouco.
Mas as interacGes nao param por ai. A pintura mais antiga tinha seu interior composto de
linhas horizontais paralelas e somente em seu “ombro” ou “pescogo" havia pequenas linhas
verticais, que formavam, naquela area bem restrita, um gradeado. As intervencGes em nova
tinta compuseram um preenchimento vertical do novo “corpo”, o qual, combinado as linhas
horizontais ja presentes, produziu um efeito gradeado amplo (Isnardis, 2009a; Baldoni,
2025). Também na nova tinta se veem linhas que compdem um gradeado na por¢ao traseira
da primeira pintura, area que o “corpo” da segunda nao atinge. O padrao em grade foi assim
expandido para toda a figura elafomorfa mais antiga. Temos, portanto, um caso em que se
agregam novos elementos, ao mesmo tempo em que se transforma a composicao primeira;

mas se fazem ambas as coisas com intensa atengéo aos atributos da figura inicial.

N
50 cm E] 50 cm
Figura 7 - Painel principal da Lapa do Voador Sul (Diamantina, MG). Na imagem A, vé-se a
maior parte do painel do pequeno abrigo, com a area assinalada em azul, que é examinada nas
imagens B ¢ C. B: o momento inicial de pinturas, com a figura elaformorfa “sem pernas”. C: a
composicdo apds a chegada da tinta em tom mais vibrante (com contraste intensificado, para
melhor visualizagdo). Imagens do acervo do MHNJB; vetorizacdo e processamento: Luiza
Campera e 0 autor; composicao do autor, 2026.
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Outro caso notavel de Diamantina, que nao é raro, mas sim exemplar de fendbmeno
recorrente, é a inclusdo de novos elementos, sem envolver repintura. No painel de ocupacéo
mais densa da Lapa do Galheiro, onde cinco momentos de pintura foram identificados pelo
estudo de Luis Montovanelli (2022), ha um acréscimo de duas “pernas” a uma figura
precedente, que ja tinha suas proprias “pernas” (vide Figura 8, imagens A e B, elementos
indicados pelas setas azuis). Sao 'apenas' “pernas”, justapostas a outras. A diferenca
macroscopica das tintas e a sobreposicdo marginal (mas nitida) permite ver que a
composigdo se fez em dois momentos. Considerando a corporalidade da pintura
(Montovanelli, 2022; Magalhdes, 2025), seria como se um corpo todo novo fosse
construido, metonimicamente, somente pelas “pernas”, que bastariam como figuragdo?
Trata-se de uma agregacdo e seriam agora dois corpos? Ou se trata de uma énfase da
figuracdo ja composta anteriormente, sendo as novas “pernas" algo como um sublinhar do
que ja estava pintado? Adicionar o que chamariamos de “partes anatomicas” ¢ algo
integralmente estranho a nossas praticas pictoricas (de tradicdo cristd, eurocentradas,
modernas), pois ndo faz sentido na matriz representacionista, ndo faz sentido na ldgica
narrativa e ndo faz sentido com facilidade na légica simbdlico-comunicativa. No mesmo
painel da Lapa do Galheiro (Montovanelli, 2022), pode-se ver também outros movimentos
de didlogo com formas precedentes: o acréscimo de uma “galhada” a uma figura elafomorfa
(vide Figura 8, imagem C, elemento indicado pela seta azul), além de uma recorrente
composicdo de figuras parcialmente alinhas, justapostas ou encaixadas umas as outras (vide
Figura 8, A, Be C).

Outros modos de interacdo recorrentes podem ser observados na regido de
Diamantina e gostaria de destacar mais um caso. Na Lapa do Voador, conforme ja
observado anteriormente (Isnardis, 2009a; Linke et al., 2020) e recentemente revisto e
reiterado por Raissa Baldoni (2025), no processo de composi¢do de um setor do painel mais
extenso do abrigo, veem-se sucessivos encaixes de figuras, em pelo menos quatro momentos
distinguiveis (sempre pelos elementos bésicos de identificacdo de caracteristicas das tintas
e de sobreposic¢des). Entre os ultimos movimentos de composic¢do do painel, uma grande
figura zoomorfa envolve todo o conjunto de pinturas entre si encaixadas, “engolindo" as
demais. A nova composicao sugere um corpo de quadripede, bem maior do que todas as
figuragdes anteriores. Mas, de fato, a composic¢do do grande corpo corresponde a se tracar,
em nova tinta, o “ventre”, parte da “cabeca” e “ancas”, além das “pernas”, enquanto o
“dorso" ¢ constituido por linhas j& presentes na parede rochosa, que correspondem aos
“dorsos” das duas primeiras figuras zoomorfas a ocuparem essa por¢ao do suporte. Nao ha

repintura no “dorso”, apenas a atenta incorporacdo das linhas precedentes (vide Figura 9).
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Em Diamantina, além desses modos apresentados, é bastante recorrente o encaixe
das linhas mais externas das figuras, seja de um modo que a nova figura se coloque dentro
das pinturas precedentes, seja a nova figura definindo seus limites de modo a se encaixar
precisamente as linhas mais exteriores? de suas antecessoras, ocupando 0S espagos vVazios
entre elas - a Lapa do Caboclo de Diamantina apresenta numerosos casos assim, no que €
um dos painéis mais densamente pintados da regido (Baldoni, 2016) - como se pode ver na
Figura 5 e também nas figuras 8 e 9.
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Figura 8 - Porcédo do Painel | da Lapa do Galheiro (Diamantina, MG). A: momentos iniciais de
pinturas. B: momento intermediario de composi¢do, em que sdo adicionadas as “pernas"
(indicadas com setas azuis) junto a "pernas" anteriores. C: momentos finais de pintura, com
grande niimero de figuras elafomorfas justapostas e/ou alinhadas; a seta azul indica a “galhada"
acrescida (note que o parecia ser uma das “orelhas" da composi¢do anterior ¢ convertida em
ramificagdo de um dos “chifres”). Base: Montovanelli (2022), modificado; composi¢édo do autor,
2026.

12 N4o digo que haja um encaixe dos contornos, porque se tornou claro para nés que as figuras de Diamantina,
especialmente as zoomorfas, ndo se definem por linhas de contorno, em oposic¢éo a linhas de preenchimento.
Sua composicao é fluida e sofisticada, mais organizada como uma adesao progressiva de tracos e alinhamentos
e desalinhamentos de tracos, do que pela definicdo de contornos. Para as formulacGes iniciais de entendimento
desse modo de composicao, veja Campera (2012) e Linke e Isnardis (2012) e Linke e colaboradores (Linke et
al., 2020); para uma analise minuciosa e discussdo sistemética dessas composi¢Ges, bem como para uma
discussdo de método desse entendimento, veja a dissertacdo de mestrado de Larissa Magalhédes (2025).
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50 cm l_.} 50 cm
Figura 9 - Trecho do Painel | da Lapa do VVoador Norte (Diamantina, MG). A: composicéo final,

tal como percebida hoje. B: momento inicial de pinturas. C e D: momentos intermediarios de
composicdo, com alinhamentos de outros zoomorfos as figuras iniciais. E: momento de pintura
em que se compde o0 "corpo” da grande figura zoomorfa, usando os "dorsos" das figuras mais
antigas e envolvendo grande parte das demais. Base: Baldoni (2025), modificado; composi¢do do
autor, 2026.

Olhando para as paredes do Peruacu, podemos ver casos semelhantes, assim como
outros modos de relacdo. Em lugar das figuras zoomorfas de Diamantina, o Peruacu €é
dominado visualmente por pinturas que ndo parecem figurativas para nossa educagéo
cognitiva, que a bibliografia denominou “geométricas” (Prous, 1992; Ribeiro; Isnardis,
1996/1997[2001]). Acompanham as formas geometrizadas, quando consideramos
caracteristicas estilisticas e cronologia relativa, pinturas que nos parecem figurativas, porém
sempre minoritarias nos painéis e sitios. Estas compdem um repertorio ndo muito variado,
correspondendo a formas sugestivas de seres humanos bastante esquematizadas (0s
chamados antropomorfos), de lagartos (herpetomorfos), de peixes (ictiomorfas) e de seres
com quatro “pernas/membros/patas", mas sem figuracdo de “cabec¢a”, o que deixou as(os)
pesquisadoras(es) pouco a vontade para chama-los de antropomorfos, destinando a elas o

termo  ‘biomorfo' ou 'bio-antropomorfo’ (Prous, 1992; Ribeiro & Isnardis,
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1996/1997[2001]).

Um modo de relacdo entre novas pinturas e grafismos precedentes muito recorrente
no Peruagu é a manutencdo da organizagdo do espaco grafico no interior dos sitios, processo
que se faz pela agregacdo de novas figuras nas mesmas areas ja pintadas. Nos casos que
estamos considerando assim, ha amplas superficies ndo pintadas em continuidade direta
com os espacos grafados e, ao que tudo indica, elas sdo fisicamente tdo aptas como as
demais para receberem as tintas. Isso € particularmente notavel nos sitios muito grandes,
como as lapas de Rezar e de Desenhos. Mantém-se a estruturagdo do espaco gréafico, nos
periodos de composicdo dos conjuntos cronoestilisticos mais antigos. Mas a manutenc¢éo da
estrutura ndo diz respeito somente a quais areas das paredes foram pintadas. Quando novas
pinturas vao chegando, promove-se uma associa¢do diacronica recorrente de figuras de
formas afins: ao lado de biomorfos, mais biomorfos; ao lado de antropomorfos, novos
antropomorfos; ao lado de feixes de linhas paralelas, outros feixes de linhas paralelas (vide
Figura 10, imagens A e B). Na Lapa dos Desenhos um elemento extra reforca a percepcao
de que se trata de uma interacdo significativamente diacronica e ndo de uma sequéncia
imediata de novas pinturas. Apés a producdo das primeiras figuras pintadas (quase todas
monocromicas, em preto ou laranja), exibidas na Figura 10, imagem A, depositou-se sobre
elas um filme de calcita; sobre este filme € que se compuseram as pinturas do segundo
conjunto (em vermelho ou vermelho combinado ao amarelo [Figura 10, imagem B]). O
depdsito de calcita é transparente o bastante para que se vejam claramente as pinturas mais
antigas, ainda que as tornando opacas, mas nos permite ter clareza de que um lapso
significativo de tempo transcorreu entre 0s momentos de composicdo - 0 tempo necessario
para que a parede calcéria porosa exsudasse umidade carregada de carbonato de calcio (de
grande pureza, como a transparéncia indica) e para que este se solidificasse, antes que as
novas tintas chegassem.

Na Lapa da Hora, no Painel Il, que se apresenta na Figura 11, vé-se um forte
interesse pelas formas de conjuntos de “bastonetes” e “grades”, que sdo recorrentemente
repintados ou sobrepostos por formas semelhantes (Figura 11). Também neste trecho de
painel, temos figuras que, mais uma vez, atestam que as sobreposi¢des e complementagdes
de formas podem ser agdes relacionais com um intervalo de tempo significativo. Figuras
com forma de T, em simetria rotacionada, foram compostas somente contornadas, em tinta
laranja, no primeiro momento de ocupacdo do suporte (veja ponto 1), na imagem A). No

terceiro momento de pinturas, tais figuras foram preenchidas de tinta branca, apds outras
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figuras (em vermelho e amarelo) ja terem se sobreposto as formas laranjadas (Figura 11).

1]

{i n ”“(

{ (]

Flgura 10 - Representagdo parcial do Painel 111 bis da Lapa dos Desenhos (Itacarambi, MG), no
Peruacu. Imagem A: primeiro momento de composicdo do painel. B: primeiro e segundo
momentos de composi¢do. Acervo do MHNJB; vetorizagdo e processamento: Luiz Fernando
Miranda e o autor; composic¢do do autor, 2026.
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Figura 11 - Painel Il da Lapa da Hora (Januaria, MG), no Peruagu. A: apresentacdo do estagio
atual do painel. B: momento inicial de composi¢do. C: momento inicial e segundo momento de
composicdo. D: composicao do painel, ainda sem seus elementos finais. Em (1), figuras em forma
de T, com preenchimento “tardio”; em (2) e (3), sobreposi¢des recursivas entre grades e
bastonetes. Imagens do acervo do MHNJB; vetorizacdo e processamento: Lilian Panachuk e
Loredana Ribeiro; composicdo do autor, 2026.

Uma dimensdo que, ha muito, chama a atencdo dos estudos de grafismos rupestres
do Peruacu é a grande variedade das formas geometrizadas, especialmente das mais
complexas®®. Ha formas geometrizadas muito recorrentes, que se apresentam mais simples,

99 ¢

como alinhamentos de bastonetes, “grades”, “pentes”, feixes de linhas curvilineas paralelas,

ziguezagues paralelos, “asteriscos” e os chamados “cartuchos™*. Mas ha muitas formas

13 Chamo de complexas as figuras que tém um grande nimero de tracos e de combinacdes de tracos diferentes.
Né&o pretendo com isso sustentar nada semelhante a uma maior ou menor dificuldade de execucéo, destreza
exigida, ou relevancia técnica, tampouco supor uma maior importancia de tais figuras no contexto de
producéo.

14 A bibliografia chama de “grades” figuras formadas por grupos de linhas verticais paralelas e de igual
tamanho, cujas extremidades inferiores e superiores sdo unidas por linhas horizontais; “pentes" seriam formas
semelhantes, mas que apresentam uma linha horizontal somente no alto ou somente na base das linhas
verticais; ziguezagues sdo composigdes de linhas curtas anguladas e conectadas; “asterisco”, por sua vez, é
um termo que designa figuras formadas por quatro ou mais linhas curtas de angulacdo variada, que se
interceptam em seus centros; ja os “cartuchos”, assim batizados por analogia de forma com os ‘cartuchos' da
iconografia egipcia faradnica, sdo formas de contorno oval, composto numa tinta, e preenchimento continuo,
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complexas, com tramas diversificadas de tracos e preenchimentos, geralmente bicrémicas
(tricrémicas, em alguns casos) que sdo frequentemente sui generis. Ao nos atentarmos para
as relacdes entre figuras, outra dimenséo dessa diversidade formal se fez evidente: muitas
vezes, a forma parece se definir para que ndo haja sobreposicao entre o que se pinta e o que
ja esté pintado, mas, mais do que isso, para que 0S novos tracos e tintas se encaixem nas
figuras ja presentes no suporte. A Figura 12 mostra 0s momentos finais de composi¢édo da
porcdo elevada (a figura mais alta se ergue a 11 metros do piso sedimentar atual) de um dos
exuberantes painéis verticais da Lapa dos Desenhos. Observe como, na imagem B, as
figuras tardias que ocuparam esse setor do grande pareddo, majoritariamente, se conformam
aos espacos que estavam disponiveis antes de sua construgdo (no momento anterior, que a

imagem A representa).

50 cm

L
< 4

D S

A ) %“ﬁ 7%‘%; \

Figura 12 - Representacdo parcial do Pai
pinturas até o terceiro momento de composicdo. B: pinturas do quarto momento, agregadas as
demais. Acervo do MHNJB; vetorizacdo e processamento: Luiz Fernando Miranda e o autor;
composicao do autor, 2026.

Assim como em Diamantina, vemos no Peruagu a incorporacdo de elementos ja
grafados para integrar novas composic¢des, com a severa diferenca de ndo se figurarem assim
formas que nos evocam corpos de animais. A Figura 13 (imagens A e B) mostra a

incorporacdo de elementos pré-existentes, na composicdo de novas figuras, assim como

em outra tinta.
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recorrentes encaixes e evitamento de sobreposic¢@es, num trecho do painel principal da Lapa
do Tik&o. Assim também poderiamos entender o preenchimento dos grafismos em forma de

T da Lapa da Hora, apresentadas na Figura 11.
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Figura 13 - Representacdo de pequeno setor do painel principal da Lapa do Tikdo (ltacarambi,
MG). A: primeiro e segundo momentos de composicao. B: agregados aos anteriores, o terceiro e
guarto momentos, cujas figuras incorporam elementos anteriores (ponto [2]) e/ou se encaixam

entre eles (&reas [1] e [3]). Imagens do acervo do MHNJB; vetorizacdo e processamento: Lilian
Panachuk e Loredana Ribeiro; composicao do autor, 2026.

Algo muito recorrente no Peruacu € a adicdo de um contorno a figuras precedentes,
em uma tinta bastante contrastante com a tinta original. Sempre que isto ocorre - e esse € 0
ponto que nos permite pensar que o0 contorno ndo integra a composicao original -, a nova
tinta tem patina distinta das originais e é também usada para grafar novas figuras
monocrémicas, que, em mais de um caso, se sobrepdem ndo so as tintas originais que foram
contornadas, mas também a outras tintas, elas mesmas posteriores as tintas contornadas. Na
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Figura 14, na imagem A, se pode ver um trecho de painel da Lapa de Rezar, onde uma tinta
branca e pouco densa contorna geométricos bicromicos e é também usada para compor
figuras lineares monocrdémicas; ja na imagem B, uma figura anteriormente pintada em
vermelho escuro € inteiramente repintada em branco e novos tracos radiais sdo
acrescentados em sua parte inferior, refazendo, portanto, toda a figura e, ao mesmo tempo,

modificando-a.

Figura 14 - Lapa de Rezar (Itacarambi, MG). A: no Painel 1, contornos e figuras lineares em tinta
branca; B: no Painel I, repintura e acréscimo de elementos, em tinta branca. Fotos do autor, em

2018.
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A ideia de que o formato geral dos grafismos se defina pelas relacdes e de que
composicdes possam ser feitas incluindo elementos graficos ja pintados é algo intensamente
impactante nos estudos de grafismos rupestres, pois, em geral, a forma final da figura é a
base para os diferentes estudos que usualmente se fazem (Linke et al., 2020). Esse recorrente
fendmeno de intervencdes e incorporacGes também perturba as abordagens tradicionais
porque pde em xeque sua unidade analitica basica: a figura (Leroi-Gourhan, 2007[1964];
2009[1992]; Tilley, 1991; Prous; Baeta, 1992/1993; Castro e Silva, 1996/1997 [2001];
Baeta, 2011; Ribeiro; Isnardis, 1996/1997 [2001]; Isnardis, 2004; 2009b). E razoavel
individualizar o contorno branco do geométrico bicrémico (da Figura 14), para considera-
lo uma unidade analitica, uma figura? Ha alguma possibilidade de existéncia do contorno
branco sem a pintura que ele contorna? Elementos que s&o adicionados a composic¢oes
precedentes podem ser tratados de modo isolado? Eles tém alguma possibilidade de
existéncia sem essas composicdes? As figuras ovais em amarelo e preto e aguelas em branco
e vermelho, da Lapa dos Desenhos (Figura 11), teriam as formas que tém sem as figuras
que as precederam? Seria legitimo ou Util isola-las analiticamente, para tecer consideracGes
sobre sua morfologia e compara-las a outras?

Diamantina expde desafios radicais, talvez ainda mais, na medida em que ha
composicdes feitas em tintas especificas que resultam somente em duas “pernas” -
encaixadas em “pernas” precedentes - ou apenas em “galhadas” ou “dedos” ou “corpos"
sem "cabec¢a". Num repertorio de formas que aciona tdo imediatamente, na perspectiva
arqueoldgica usual, a ideia de representacdes de animais, a dificuldade de individualizar as
figuras é bastante perturbadora: na analise seria licito segregar a “galhada” adicionada como
uma figura, seria adequado recortar somente as “pernas” adicionadas como unidade
analitica, seria produtivo separar 0s tracos da repintura que se restringem a porcéo dianteira
de uma composicdo elafomorfal®? A resposta a estas questes e aquelas do paragrafo
anterior me parece que deve ser negativa. Os diferentes elementos de composi¢cdo que
evitam, que se sobrepdem a, que incorporam e que se agregam a composicdes ja existentes
na parede ndo podem ser desconectados delas, ndo existem a ndo ser com elas. Isso é
demolidor dos métodos usuais de definir unidades de analise. E é seriamente perturbador
do estatuto ontoldgico em que tradicionalmente colocamos composigdes visuais que soi ser

0 de representacdo ou de signo comunicativo. Além disso, 0s comportamentos que 0S

15 para uma discussdo cuidadosa e com farta base analitica dos desafios de se individualizar figuras nos painéis
gréaficos de Diamantina e para um enfrentamento da definicdo mesma de figura, veja Magalhées (2025).
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painéis nos indicam permitem reconhecer o carater ativo das pinturas, as colocam na

condicdo de seres capazes de engajarem-se em relacbes como sujeitos.

4. CORPOS, PELES, PINTURAS

Um dos caminhos que nos tém parecido produtivo, em busca de novos repertérios
tedricos para lidar com os desafios que as pinturas e gravuras rupestres nos colocam, é a
interlocucdo com a Etnologia, com as arqueologias construidas na colaboracdo entre
arqueologas(os/es) e comunidades indigenas e nas arqueologias de pesquisadores indigenas.
Um entre 0s mais destacados impactos que esse dialogo vem construindo é uma perturbacéo
ontoldgica da arqueologia tradicional. Diante das filosofias amerindias (apresentadas pelos
trabalhos etnoldgicos), das conexdes e atritos entre pensamento cientifico de tradicdo
eurocéntrica e conhecimentos indigenas e das construcdes analiticas de pesquisadoras(es)
indigenas, bases conceituais da arqueologia vém sendo sacudidas (Cabral, 2022; 2020;
2014; Jacome; Wai Wai, 2020; Wai, Wai; JAcome, 2021; Machado, 2021; 2017; Machado;
Tschucambang; Fonseca, 2020; Pripra, 2024; Rodrigues, 2022; Wai Wai, 2023; Alberti,
2016). De um lado, as praticas e conceitos arqueoldgicos vém sendo postos em evidéncia
como situados histdrica, cultural e politicamente, derrubados de sua pretensa neutralidade e
eficacia universal. De outro lado, consolidou-se a percepc¢do de que as filosofias amerindias
tecem outra ontologia dos seres do mundo, ou seja, entendem sua natureza de um modo
vigorosamente distinto das tradi¢fes aristotélica, cartesiana e judaico-cristd — em suma,
constroem outros mundos. Sem me alongar nessa rica e convidativa discussao, quero
destacar que, em se tratando de pinturas e de corpos pintados, fomos (e seguimos sendo)
confrontadas(os/es) com a ideia de que corpos sdo construcdes, fabricagfes intencionadas.
E isso inclui corpos de artefatos (cestos, vasilhas ceramicas, arcos, redes, tipitis) e corpos
humanos (Viveiros de Castro, 1979; Seeger, 1980; Van Velthem, 2003; Cohn, 2019;
Rodrigues, 2022; Lima, 2002). Outro ponto que nos chega com vigor é que as pinturas
nesses corpos nao os ‘decoram', tampouco os usam para suporte de transmissdao de
mensagens (a0 menos, ndo fazem apenas isso). As pinturas e incisdes e raspagens compdem
efetivamente esses corpos, conferindo-lhes algumas de suas propriedades particulares e
cruciais e/ou dando-lhes disposicdes especificas, adequadas a certos momentos e atividades
da vida (Lagrou, 2007; 2009; Van Velthem, 2003; Barcelos Neto, 2008; Rodrigues, 2022;

Isnardis, 2024). As pinturas sdo parte crucial dos potes ceramicos, como das mascaras e da
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cestaria; 0 que se pinta da ao corpo pintado, artefatual ou humano, sua forca ou sua
fragilidade, sua adequacéo/beleza, sua dureza, permeabilidade, resisténcia, enfim, parte dos
atributos necessarios a interacdo adequada com outros seres. Uma demonstracdo
arqueoldgica vigorosa dessa grande relevancia e da dimensdo constitutiva que as pinturas
ocupam € o fato de que, nos contextos arqueologicos 0s mais diversos que conhecemos, nao
ha as mesmas formas ceramicas com e sem pinturas. Certas formas sdo pintadas de maneiras
bastante especificas e elas ndo existem ndo pintadas (Prous, 2010; Almeida, 2015; Corréa,
2014; Polo, 2023; 2019; Schaan, 1996; Silva, 2019). No universo das coletividades
amerindias, a pintura produz sim beleza (Van Velthem, 2003; Vidal, 1992; Lagrou, 2007,
2009; Soares, 2023; Xakriaba, 2018), mas compde estruturalmente as coisas e corpos,
produz efeitos, muda a natureza e as disposi¢des dos seres (inclusive a beleza € parte
integrante da eficacia, quando ndo sua consubstanciacdo mais evidente). Vale lembrar que,
em muitos idiomas indigenas, destacadamente entre as linguas da familia linguistica J&, mas
ndo so entre elas, as no¢bes de bom e de belo sdo expressas por uma s palavra, dizendo de
outro modo, as nogdes de bom e belo ndo se distinguem: psedi, para os Xakriaba (Soares,
2023); mex, para os Mebengokre (Melo, 2018); mberi para os Kisédjé (Nonato, 2014).

Das filosofias amerindias trés aspectos podem ser acionados para convergirem para
a compreensao de nossas pinturas rupestres: a dimensdo relacional da natureza dos seres; 0
carater fabricado dos corpos (que podemos estender dos corpos humanos e dos artefatuais
as pinturas e gravuras); e a agéncia de ndo humanos. Em artigo recente, exploro mais
intensamente esses aspectos e outros (Isnardis, 2024), mas a intencdo € retoma-los aqui
apresentando-0s como recursos tedricos, que, diante dos casos apresentados, nos podem
ajudar a perceber a riqueza da construcao dos grafismos rupestres de nossas serras e sertoes.

Nas cosmologias amerindias, os seres ndo se definem de forma essencialista, como
acontece na tradicdo aristotélica e cartesiana. A propria condicdo humana ndo é imanente
ou estavel (Viveiros de Castro, 2002; Vilaca, 1992; 1998; Lagrou, 2009; Fausto, 2001;
2023; Lima, 2002). Ela deve ser estabelecida por intervencfes conscientes dos outros
humanos, formando corpos adequados/aptos/bons/belos (Viveiros de Castro, 1979; Seeger
et al., 1979; Seeger, 1980; Lima, 2005; Xakriaba, 2018; 2020; Vilaca, 1998). Quando um
ser humano nasce, seu corpo ndo é propriamente humano, é algo débil e indefinido, que
deve ser tornado humano por uma série de providéncias (furos, pinturas, adi¢do de artefatos,
alimentos, bebidas), que deve ser fabricado (Viveiros de Castro, 1979; Lima, 2002; 2005).

S6 por meio de processos ativos e intencionados um corpo se torna adequadamente humano.
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E essa adequacdo se define pela capacidade de se engajar em relacdes com outros seres da
maneira desejavel para humanos. A humanidade se constitui como tal, em importante
medida, pelo lugar que ocupa nas relagdes com os seres cagados, com aqueles que
potencialmente predariam os humanos, com os inimigos, com as plantas (enquanto
alimentos e enquanto seres com intencionalidade), com os seres sobrenaturais (Viveiros de
Castro, 1986; 2002; Vilaca, 1992; Lima, 2005). E o0 mesmo sucede com 0s animais, 0S
mortos, as plantas, os seres sobrenaturais. Tendo o lugar de predador como o desejavel, as
pessoas humanas estéo recorrentemente em risco de serem feitas presas, por outras gentes -
gue podem ser 0s mortos, animais, seres sobrenaturais, certas plantas, certos artefatos
(Viveiros de Castro, 1986; 2002; Vilaca, 1992; Lagrou, 2009; Fausto, 2001; 2023; Lima,
2005; Barreto, 2021). Assim, deve-se construir um corpo humano adequado (que nunca
surge de forma esponténea) e esse corpo adequadamente composto hé de se engajar de modo
correto com os diversos e potentes seres do mundo. A inadequacéo, seja nos processos de
construcdo do corpo, seja na conduta, traz o risco de perder a condi¢do de humano, tornar-
se Outro, outra gente, com outro corpo, outros modos de agir no mundo (Viveiros de Castro,
2002; Vilaga, 1992; Fausto, 2001).

E compreenséo consolidada que, nas teorias amerindias, capacidade agentiva plena
no é nem exclusividade, nem atributo distintivo dos seres humanos. E muito explicita nas
narrativas explicativas do mundo e nas préaticas cotidianas das comunidades indigenas, as
mais diversas, que a capacidade de agir, a partir de uma percepc¢ao especifica de si e dos
outros, é compartilhada por seres humanos, por diversos animais, por diversas plantas, pelos
mortos, pelos seres sobrenaturais diversos e também por alguns artefatos. Isso fica bastante
evidente em pesquisas etnogréaficas vérias (Fausto, 2023; Lima, 2005; Van Velthem, 2003;
Lagrou, 2007; 2009; Miller, 2009), em sinteses etnoldgicas (Viveiros de Castro, 2002;
Taylor & Viveiros de Castro, 20XX; Fausto, 2023; Santos-Granero, 2009) e em pesquisas
construidas por arquedlogas(os) e antropologas(os) indigenas (Tuyuka; Valle, 2019;
Xakriaba, 2018; 2020; Wai Wai, 2020; Pripra, 2026). As discussdes que a Antropologia e a
Arqueologia vém empreendendo, a partir de autores como Gell (2018), para quem ha sempre
uma agéncia humana em alguma instancia, como Latour (2001; 2007), que considera uma
efetiva acdo de ndo humanos, como Hodder (2012) e Malfouris (2008), conforme os quais
agéncia de artefatos € um componente indispensavel nas analises arqueoldgicas, ndo se
colocam para as filosofias amerindias, pois seres ndo humanos diversos sdo ndo so

claramente detentores de agéncia, mas também de intencionalidade. A argumentacéo que
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aqui apresento assume como principio teorico, a partir do referencial das teorias indigenas,
que seres ndo humanos tém ou podem ter capacidade agentiva plena, em alinhamento com
trabalhos de outras(os/es) arqueodlogas(os/es) sulamericanas(os/es) ou que pesquisam
contextos sulamericanos, como Mariana Cabral (2020), Mario Polo (2019; 2023), Alejandro
Haber (2006; 2012), Benjamin Alberti (2016; Alberti; Marshal, 2009).

Se acionamos esses principios filosoficos, esses elementos ontoldgicos - como teoria
-, 0 papel da interagdo nos diferentes aspectos das pinturas, que aqui procurei lhes
apresentar, deixa a condicdo de estranhamento em que nosso repertério usual poderia
coloca-lo e passa ao lugar da inteligibilidade. N&o € preciso que cada figura corresponda a
uma forma pré-definida, que traz consigo um significado igualmente pré-definido; nao é
preciso que cada figura represente uma categoria de ser. Os casos que observamos apontam
no sentido contrario. Demandamos significados estaveis ou estabilidade representacional,
pois nos fundamos em filosofias essencialistas e em teorias que privilegiam a dimenséo
comunicacional ou simbdlica para composicdes de formas e cores.

Assim, os caminhos multiplos de encontros, circuitos e curtos-circuitos entre
ciéncias indigenas, arqueologia e etnologia sinalizam que pinturas (nos corpos das pessoas,
nos artefatos) produzem efeitos, que elas trazem consequéncias para quem é pintado, além
de engajar estética e afetivamente quem pinta. E, olhando para as paredes pintadas e as
multiplas composi¢fes que percebemos ali, parece que as pinturas rupestres indigenas
antigas tém também essas capacidades e se podem definir em relacdo com outros seres

(outras pinturas e pessoas que pintam).

5. ARQUEOLOGUES/AS/OS PINTANDO

O processo de construcdo analitica e de organizacdo dos elementos aqui
compartilhados sdo marcados por alguns aspectos que merecem uma observacao atenta. O
primeiro deles é sua dimensdo coletiva: as ideias aqui reunidas e o longo e intenso esforco
de documentacdo e analise que as sustentam e instigam sdo trabalho de equipe. Diversas
pesquisas de graduacdo, de mestrado e de doutorado, grupos de estudo e discussdo, assim
como parcerias de pesquisa, compdem a trama do que digo aqui. E cada uma dessas
monografias, dissertacOes e teses foi construida com trabalho de equipe, sobretudo (mas ndo
apenas) nas atividades de campo - que sdo aquelas em que mais intensamente interagimos

também com as pinturas e gravuras. Diversos trabalhos aqui citados como bibliografia
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identificam membros da equipe, mas ha mais gente. A relacionalidade, portanto, esta
insofismavelmente na base do trabalho.

O segundo aspecto que quero sublinhar é que o processo de construgdo das
inscricdes e de toda a documentacdo que produzimos é também intensamente relacional,
pois consideramos que, ao fazer arqueologia de pinturas rupestres indigenas, nao estamos
lidando com entes passivos que jazem sobre as paredes rochosas, inertes diante de nossa
‘empreitada cientifica’. Definitivamente, ndo. As gravuras e pinturas nos desafiam a vé-las,
jogam em nossas caras caracteristicas que ndo estadvamos prontas(os/es) a reconhecer de
inicio, se recusam a obedecer a nossos esquemas analiticos e a nossas classificacdes, além
de nos possibilitarem experiéncias esteticamente muito intensas. Sua beleza e o
encantamento que elas produzem em nds estdo nas falas e em outras expressdes de todas as
pessoas que conheceram os sitios e as figuras ao vivo. Podem ndo estar tdo explicitas em
artigos, monografias, dissertacoes e teses'®, mas qualquer pessoa que compartilhou conosco
os trabalhos de campo e de laboratdrio viu os inimeros sorrisos e brilhos nos olhos e ouviu
inimeras vezes “lindo”, “legal demais”, “sensacional”, “charmoso”, “bonitinho”, "fofo”,
“doido demais” e outras figuras poéticas.

Esse encantamento e esse engajamento afetivo ndo sdo uma poluicdo a ser filtrada
de nosso processo de construcdo de conhecimento cientifico, pelo contrario, eles estdo na
raiz e sdo grandes responsaveis por viabilizar concretamente as pesquisas, por irmos a
campo - muitas vezes com condi¢des um tanto precérias. O fato de gostarmos das pinturas
e gravuras e de querermos e nos permitirmos nos encantar com elas é que nos faz seguir. A
intensidade de trabalho exigida no campo e nas analises € inegavelmente sustentada por esse
encantamento. Entre suas razdes, creio estar o fato de que observar em detalhe os tracos, as
tintas, as formas nos possibilita uma proximidade esteticamente vigorosa com as pessoas
gue compuseram as figuras, seja no momento de compor o calque, seja nos repetidos
retornos a campo para conferéncia ou para produzir novas inscricdes e informagdes. A
possibilidade de conexdo, por meio de nossos sentidos e das pinturas e gravuras, com as
pessoas que as fabricaram é uma experiéncia encantadora.

Parte das técnicas que usamos para construir a documentacdo esta hoje recebendo

olhares enviesados que a consideram antiquada — € o caso do calque. Ja refletimos sobre

16 Est&o sim em algumas, pois estamos aprendendo a explicitar em nossa producéo académica esses efeitos e
experiéncias (Magalhdes, 2021; 2025; Montovanelli, 2022; 2026; Isnardis, 2024; Tobias Junior, 2026;
Baldoni, 2025; Soares, 2023; 2026; Diniz, 2020)
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isso em outros textos (Tobias Junior, 2010; Isnardis, 2014; Magalhdes, 2021; 2025,
Campera, 2012), mas, além da qualidade que nos traz para abordar as questdes atuais de
pesquisa, um dos postos-chaves para seguirmos com essa parcela supostamente antiquada
das técnicas é que ela nos permite uma relacdo intensa com os grafismos. Colocar no
plastico cada um dos tracos visiveis, procurar os limites desses tracos, distinguir qual tinta
parece estar sobre qual, estabelecer onde ha tinta e onde nao ha - em didlogo continuado
com as(os/es) parceiras(os/es) de campo -, tudo isso s&o movimentos de interacdo que nos
exigem grande engajamento, criam em n6s uma forte familiarizacdo com os sitios e figuras
e permitem que as pinturas nos surpreendam, nos desafiem, nos sugiram por onde ir, nos
confundam. Nossos métodos de documentacédo e analise em campo séo, mais do que tudo,

eu diria, experiéncias relacionais intensas'’.

6. OS ULTIMOS TRACOS

Para arrematar esta prosa, ou melhor, para sintetizar algumas ideias aqui colocadas
e convidar para outras, a experiéncia estética que estaria envolvida na préatica de produzir e
observar grafismos rupestres, pelas pessoas indigenas suas autoras, ndo parece corresponder
a um ato contemplativo ou apreciativo e passivo, somente interiorizado (ou, no minimo, nao
apenas como iss0), mas sim a formas bastante concretas de engajamento ativo,
arqueologicamente perceptiveis. Em coeréncia com producgdes visuais indigenas recentes e
contemporaneas, as pinturas rupestres das duas regides aqui tratadas séo agentes, produzem
efeitos no mundo: elas estimulam a interacdo e o fazem de forma muito ativa, na medida
em que convidam a pintar, orientam onde se pintar e ajudam a definir as formas das novas
figuras.

Assim, a0 menos em Diamantina e no Peruacu®, o efeito produzido pelas pinturas
rupestres indigenas, em seu contexto de criacdo, era um efeito ético, um efeito que
propunha, orientava, motivava condutas. Se vamos descrever que havia uma apreciagéo
estética das pinturas anteriores pelas autoras de novas pinturas, podemos dizer que essa

apreciacdo é corporal, é material, é ativa, conduzindo as pessoas a interacdes fisicas diretas,

17 Os de laboratério também o s&o, mas j& séo relagdes com nossas inscri¢des e documentos que produzimos,
ndo com as pinturas e gravuras, que ndo seguem conosco para a cidade.

18 Ao menos em alguma medida, parece-me que os pontos colocados aqui tém potencial se aplicarem também
a Montalvania (Montovanelli, 2026), a Jequitai (Tobias Junior, 2010; 2013; Linke et al., 2020), a Monjolos
(Guimardes, 2017), a Santana do Riacho (Diniz, 2023), conforme o0s materiais que as(os/es)
pesquisadoras(es/ies) nos disponibilizam.
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construtivas. A experiéncia era fortemente relacional, mas ndo no sentido de que o0s
grafismos interagiam com as pessoas levando-as a reflexéo, a alegria ou tristeza, a satisfacéo
pela beleza ou ao incdbmodo pelo ndo-belo, mas sim no sentido de que as moviam a pintarem

também, sobre, entre e com 0 que ja estava pintado.
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