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Resumo:

Este artigo pretende investigar como a imagem ¢é preponderante para as reflexdes sobre o
absurdo e a revolta no pensamento filoséfico de Albert Camus. Para o autor, a imagem
fornece ocasiao para a reflexdo e nio se separa desta, uma vez que o pensamento por imagens
configura-se como um pensamento mais integral, operando no entrecruzamento da
experiéncia sensivel com a reflexao filoséfica. Sendo assim, pode-se dizer que Camus sugere
a filosofia de seu tempo pensar a condi¢ao humana a partir da diluicdo das fronteiras entre o
texto filoséfico e a narrativa literaria, propondo ao filésofo uma recusa a mera constru¢ao
de sistemas conceituais que, no limite, apartam pensamento e experiéncia. Para Camus, tal
filosofia se configuraria por meio da imagem, conduzindo a uma reflexdo licida sobre a
existéncia humana.
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Abstract:

This article aims to investigate how the image is important for the reflections about the
absurd and the rebellion in the philosophical thought of Albert Camus. For the author, the
image provides the occasion for reflection and does not separate itself from it, since the
thought by images is configured as a more integral thought, operating in the intercrossing of
sensory experience and philosophical reflection. Thus, it can be said that Camus suggests to
the philosophy of his time to think about the human condition from the dissolution of
boundaries between the philosophical text and the literary narrative, proposing to the
philosopher a refusal to the mere construction of conceptual systems that ultimately separate
thought and experience. For Camus, such philosophy would be configured through the
image, leading to a clear reflection of human existence.
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Na obra de Albert Camus, a filosofia adquire outro sentido que nao aquele que a
entende como um conjunto de conceitos intetligados para formar um sistema,’ a
maneira das filosofias como as de Kant, Hegel, Heidegger e mesmo Sartre,’ por
exemplo.” Para Camus, a reflexio filosofica esta diretamente relacionada ao fazer
literario e por isso, em 1935, antes de comegar a escrever seus romances € ensaios,
ele anota em seus cadernos: “sé se pensa por imagens. Se vocé quiser ser filésofo
escreva romances”.’ Os escritos principais da obra camusiana que se dividem em
dois ciclos, o do absurdo e o da revolta, apresentarao, portanto, a questio da
enunciagao literaria da reflexdo filoséfica, problematizando suas fronteiras e
visando apagar a linha divisoria entre elas.” Nesse 4mbito, a imagem setia o ponto

3 Camus condena aqueles que ele nomeia como “racionalistas profissionais” e, tentando fugir a
influéncia desses pensadores que fazem da razdo seu porto seguro, recusa a declarar-se como
filésofo. Entretanto, como nota Geotges Pascal, “é verdade que Camus néo elaborou um sistema,
e ¢ por isso que ele diz que nio ¢ um filésofo, mas a recusa ao sistema pode ser ela mesma
filosofica |...] Ele condena os ‘racionalistas profissionais’ porque ele vé no racionalismo uma
confianga irracional na razdo, isto ¢, a pretensdo de tornar tudo razio, o que conduz a forjar
sistemas e a esquecer do real” (PASCAL, Georges. “Albert Camus ou le philosophe malgré lui” .
In: AMIOT, Anne-Marie. MATTEI, Jean Francois. Albert Camus et la philosophie. Paris:
Presses Universitaite de France, 1997. P. 173, traducio nossa).

4 Sartre e Camus manterdo um dialogo a respeito de suas obras até o encerramento da amizade
entre os dois, motivada pelo debate de ideias acerca de “O homem revoltado”, publicado em 1951.
Até entdo, Sartre havia escrito uma resenha critica a respeito de “O estrangeiro” e também sobre
“O mito de Sisifo’, mostrando uma opinifio favoravel as obras. Camus também ja havia publicado
uma analise sobre o romance de Sartre “A nausea”. Contudo, a critica feita pelo autor franco-
argelino em “O homem revoltado” a teleologia da histéria presente na ideologia marxista, bem
como suas observagdes negativas a respeito do totalitarismo que se seguiu na Rissia apos a
revolugio de 1917, fez com que Sartre escrevesse duramente a ele por meio da revista Temsps
modernes, expondo sua reprovagiao e seu descontentamento com as ideias apresentadas por Camus
no ensaio de 1951. As criticas sartreanas, por sua vez, foram respondidas e o didlogo pablico
prosseguiu até o definitivo rompimento entre os dois autores em 1952.

> Como nota Jacqueline Lévi-Valensi “[...] para Camus, ser filésofo nio significa criar um sistema
de explicagio, mas colocar as questdes essenciais inerentes a nossa condicio” (LEVI-VALENSI,
Jacqueline. “Si tu veux étre philosophe...”. In: AMIOT, Anne-Marie. MATTEI,]ean Francois.
Op.cit. P. 27, tradugo nossa).

6 CAMUS, Albert. Cadernos (1935-37) Esperanga do mundo. Sio Paulo: Hedra, 2014, P. 18.
[ interessante notar que a importancia aqui é dada para a postura do filésofo, uma vez que para
Camus ¢é fundamental, “sendo o mundo como ¢, saber como conduzit-se nele” (CAMUS, Albert.
O homem revoltado. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2013. P. 14). Assim, o interesse camusiano estd
voltado, antes, para a conduta do homem no mundo e néo tanto para os problemas abstratos da
filosofia. Como nota Robert Sasso: “Camus minimiza a importancia dos problemas filoséficos
tedricos (como seria uma teoria do conhecimento ou uma ontologia) privilegiando o unico
problema pratico (‘como se conduzit’). Afirmando ainda assim que sua motivagio ¢ a de ‘sabet’
como fazer, Camus nio faz sendo enfatizar um velho problema filosé6fico, o problema do saber
set, do saber existit [...]”" (SASSO, Robert. “Camus et le refus du systeme”. In: AMIOT, Anne-
Marie. MATTEL Jean Francois. Op.aiz. P. 209, tradugio nossa. Grifos do autor).

7 Em maio de 1936, Camus registra em seu caderno a intengdo de escrever uma obra filos6fica e
uma literaria: “obra filos6fica: a absurdidade. Obra literatia: for¢a, amor e morte sob o signo da
conquista. Nas duas, misturar os géneros respeitando o tom particular [...]” (CAMUS, Albert.
Cadernos (1935-37) Esperanga do mundo. Op. . P. 32). Dessa forma, é possivel observar o
interesse de Camus em fundir ou mesclar os géneros filoséfico e literatio mesmo respeitando a
particularidade do “tom” de cada um. De acordo com Geske e Aradjo, ja no primeiro caderno de
Camus, esctito entre 1935-37, “comeca a ser esbogada uma concepgao muito peculiar de literatura,
baseada na relagdo profunda entre a escrita literaria e a reflexdo filoséfica. Essa concepgio dara
origem a uma esctita por ciclos, compostos sempre por uma narrativa, uma pega de teatro e um
ensaio filos6fico, a partir de um tema comum: o absurdo, a revolta e 0 amor”. F importante
ressaltar que este artigo se centra sobre o estudo dos ensaios filoséficos correspondentes aos dois
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de conciliagdao entre a narragao literaria e o texto filosofico; ponto este em que as
questoes levantadas pelo autor nio sio investigadas exclusivamente por meio de
ideias ou conceitos, mas pensadas a partir de exemplos ou ilustragdes que oferecem
uma compreensao figurada e, por isso mesmo, mais rica semanticamente da
realidade absurda da condigio humana, segundo Camus.” O pensamento filoséfico
adquire entdo a possibilidade de apresentar-se por meio de imagens e delas nao se
desvincular,” pois, para Camus, a imagem fornece ocasido para o pensamento, nio
se tratando de algo anterior, mas que nasce simultaneamente a ele. Assim, a
distincao entre filosofia e literatura s6 seria valida se considerdssemos a filosofia
apenas em sua expressao sistematica e a arte literaria apenas como uma reprodu¢ao
mecanica de dados exteriores, sem reflexdo ou distanciamento; entretanto, diz o
autor:

o artista, tanto quanto o pensador, compromete-se com sua
obra e se transforma dentro dela. Ademais, nada mais inutil que
essas distingdes por métodos e objetos para quem estd
convencido da unidade das metas do espirito. Nao ha fronteiras
entre as disciplinas que o homem emprega para compreender e
para amar. Elas se interpenetram e a mesma anglstia as
confunde.!?

Dessa forma, podemos situar Camus entre aqueles que ele mesmo elege como
homens persuadidos da inutilidade de qualquer principio de explicagdo e
convencidos do potencial reflexivo da aparéncia sensivel, a saber, os romancistas
fil6sofos:'" Balzac, Sade, Melville, Stendhal, Dostoievski, Proust, Malraux, Kafka.
Para Camus, o romancista filésofo opera um entrecruzamento da experiéncia
sensivel com a reflexdo filosofica, de modo que isto lhe permite oferecer uma

primeiros ciclos, uma vez que o ultimo ciclo tematico nio foi completamente desenvolvido pelo
autor devido a sua morte prematura em 1960 num acidente de automével, o que impossibilitou
definitivamente o término do projeto pensado por Camus para sua obra. (ARAU]JO, Rafael. e
GESKE, Samara. “Posfacio”. In: CAMUS, Albert. [bid. P. 77).

8 Nio se trata, para Camus, de exemplos a serem seguidos: as ilustragdes promovidas pela criacio
imagética ndo oferecem modelos, mas buscam o sopro de vidas ou atitudes humanas arrebatadas
pelo sentimento do absurdo. Camus recorre entdo a personagens como Don Juan, o atot, o
conquistador, entre outros, como Kirilov (de Dostoiévski) ou Sisifo e Prometeu (da mitologia
grega), que ilustram, fazem viver ou “emprestam o seu calot” a sentimentos como o do absurdo e
o da revolta. (Cf. CAMUS, Albert. “O homem absurdo”. In: O mito de Sisifo. Trad: Ari Roitman
e Paulina Watch. Rio de Janeiro: Bestbolso, 2010. Pp. 73-93).

2 O autor fard uso das imagens como uma forma de valorizagdo do sensivel e ndo redugdo da
filosofia a dimensao légico-conceitual. De acordo com Nilson Silva, “Camus considerava que os
primeiros pensadores eram poetas que pensavam nio por conceitos, mas por metiforas; e ele
proptio recorria as figuras mitoldgicas gregas para desenvolver seu pensamento, articulando
reflexdo e criagdo poética — o mito estaria igualmente préximo da literatura e da filosofia”. Dessa
forma, podemos notar que o pensamento camusiano sobre o absurdo e a revolta compde-se sob a
égide do mito de Sisifo em primeiro lugar e, posteriormente, sob as imagens evocadas pelo mito
de Prometeu (SILVA, Nilson. “Posfacio”. In: CAMUS, Albert. Cadernos (1937-39) A desmedida
na medida. Sio Paulo: Hedra, 2014. P. 94).

10 CAMUS, Albert. O mito de Sisifo. Op.ciz. P. 100.

11 Hsta colocagdo também parece justa para o comentador Roland Quilliot, para quem Camus “[...]
pensa por intuicdes mais do que por atgumentos, por imagens mais do que por conceitos, porque
ele ¢ atraido pela poesia tanto quanto pela filosofia” (QUILLIOT, Roland. “Lumicres et
ambiguités de la trajectoire camusienne”. In: AMIOT, Anne-Marie. MATTEI, Jean Francois.
Op.cit. Pp. 189-204, tradugdo nossa).
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expressao mais integral do pensamento por meio de imagens: nao se trata de realizar
na obra a defesa de uma ou mais teses filosoficas, nas quais o raciocinio
predominaria sobre as imagens;'” o romance filoséfico, ao contrario do romance de
tese, segundo Camus, nao traduz conceitos por meio da literatura, nao ilustra uma
ideia a ser defendida, mas guarda em si mesmo seu valor artistico sem que isso
impega que ele seja coerente com algumas posi¢oes filosoficas que lhe sao caras.
Do mesmo modo que niao ha uma subordinacio da imagem ao conceito, também
nao ha uma precedéncia da imagem; o que ocorre configura-se como uma simbiose
entre a imagem e a reflexdo que torna o romance filosoéfico e a filosofia criadora:
“o filbsofo, mesmo que seja Kant, é criador. Tem seus personagens, seus simbolos
e sua agdo secreta. Tem seus desenlaces”.” Sendo assim, o filésofo pensaria o
mundo por meio das imagens e, de acordo com o autor, o pensador seria também
artista e o romancista filésofo, pois, convencido da inutilidade das leis racionais
para a compreensao dos problemas que aparecem na realidade, escreveria seus
pensamentos por meio da “mensagem instrutiva da aparéncia sensivel”, a saber, a
criagdo imagética gerada no entrecruzamento da reflexdo com a experiéncia do
homem no mundo."* A imagem, portanto, nio aparta a reflexio da realidade, mas
as envolve intimamente porque permite a0 pensamento encarnar experiéncias
inapreensiveis conceitualmente, como € o caso, segundo o autor, da experiéncia do
absurdo.” Diante da diversidade inesgotavel e irracionavel que é o mundo, para
Camus, a criagdo imagética nao visa a um conhecimento objetivo do real, visto que
¢ impossivel,'* mas possibilita ao filésofo uma apreensio licida da existéncia que, a
partir da experiéncia sensivel, nao ira definir ou conceituar, mas ilustrar a vida em

12 F precisamente essa a critica feita por Camus no jornal Aker republicain, em 1938, ao romance de
Sartre “A ndusea”: para Camus esta obra ndo constitui verdadeiramente um bom romance, pois ha
nele um desequilibrio entre a expressio do pensamento e das imagens que subjuga estas a postura
filoséfica de seu autor. Dessa forma, para Camus, “um romance nio ¢ sendo uma filosofia posta
em imagens. E num bom romance, toda a filosofia é passada em imagens” (Cf. ARMENGAUD,
Francoise. “L’ironie ‘tapie au fond des choses”. In: AMIOT, Anne-Marie. MATTEI,]ean Francois.
Op.cit. Pp. 35-50, tradugdo nossa).

13 CAMUS, Albert. O mito de Sisifo. Op.cit. P. 102.

14 De acordo com Geske e Aradjo, “as imagens sdo absorvidas pela pena como conteido empirico
para expressar uma forma singular de filosofia, uma vez que nesse momento [a esctita do primeiro
caderno de anotagdes, entre 1935-37] Camus constata que ‘S6 se pensa por imagens. Se vocé
quiser ser filésofo, escreva romances”. (ARAUJO, Rafael. e GESKE, Samara. “Posfacio”. In:
CAMUS, Albert. Cadernos (1935-37) Esperanga do mundo. Op.cit. P. 77).

15 De acordo com Frangoise Armengaud “ndo € entdo a fiedo que caracteriza a literatura para
Camus e que a distingue dos sistemas filoséficos abstratos, € muito menos o ¢ a #arragio como tal,
¢ a imagem. Ora, 2 imagem ndo estd ausente da verdadeira filosofia. Muito mais, ela a constitui”.
(ARMENGAUD, Francoise. Op.cit. P. 42, traducio nossa).

16 Para Camus a Unica certeza que se pode ter ¢ a certeza da experiéncia sensivel; o que os olhos
veem, 0 que a2 mio toca, o prazer ¢ a dor do corpo, etc. sio dados inegaveis. Porém, af termina
todo o conhecimento humano, ndo sendo possivel a0 homem captar o mundo que em sua
diversidade de fenémenos se furta as tentativas de apreensio do intelecto. “Efetivamente, sobre o
qué e sobre quem posso dizer: ‘Eu conheco isto!”? Este cora¢do que hda em mim, posso senti-lo e
julgo que ele existe. O mundo, posso toca-lo e também julgo que ele existe. Af se detém toda a
minha ciéncia, o testo ¢ construcdo|...| Eis também umas arvores e conheco suas rugosidades, a
agua, e experimento seu sabor. Esses aromas de ervas e de estrelas, a noite, certas noites em que o
coracio se distende, como poderia negar este mundo cuja poténcia e cujas for¢as experimento?
Mas toda a ciéncia desta Terra ndo me dird nada que me assegure que este mundo me pertence]...]
Entendo que posso apreender os fend6menos e enumera-los por meio da ciéncia, mas nem por isso
posso captar o mundo” (CAMUS, Albert. O mito de Sisifo. Op.ciz. P. 32-33).
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sua absurdidade.”” Desse modo, ilustrar significa especificamente que a imagem
advinda do “suporte de carne” adquirido pela reflexdo, ou seja, de seu
entrecruzamento com a experiéncia sensivel, é fruto do ato criador préprio do
artista, configurando-se como a expressao de uma forma mais integral, isto é, mais
lacida e fecunda, de pensamento. Diante disso, Camus, ao pensar em “O mito de
Sisifo” e “O homem revoltado” a reflexdo filosoéfica intrinsecamente ligada a
criagdo imagética, estaria propondo a filosofia de seu tempo pensar a condigdo
humana a partir da diluicdo das fronteiras entre o texto filoséfico e a narrativa
literaria,'® em proveito de um pensamento mais completo sobre a existéncia do
homem no mundo. Nio desenvolvendo uma filosofia a0 modo sistematico,
fechada numa rede de conceitos, tal como fizeram Descartes, Kant, Hegel, entre
outros, o autor estaria apontando uma dire¢ao para a reflexao filoséfica com vistas
a uma filosofia mais inquietante, que por meio da criagao de imagens se permitisse
pensar a condi¢ao humana absurda; uma filosofia que colocasse o filésofo,
malgrado suas pretensoes de unidade, frente ao divorcio, para Camus, irrevogavel,
entre o homem e o mundo. Destarte, ndo sera por mera questao estilistica que o
autor problematizara seu pensamento sob a forma artistico-literaria, mas como uma
exigéncia do conteudo sobre o qual ele primeiramente se debruga, a saber, o
absurdo da condi¢ao humana, apresentado inicialmente como uma sensibilidade
irredutivel a apreensdo conceitual e investigado por meio de uma imagem: o
divércio."”

Todas as grandes a¢des e todos os grandes pensamentos tém
um comegco ridiculo. Muitas vezes grandes obras nascem na
esquina de uma rua ou na porta giratoria de um restaurante.
Absurdo assim. O mundo absurdo, mais do que outro, obtém
sua nobreza deste nascimento miseravel [..] Cenarios

17 B neste sentido que na obra camusiana imagens como as do mito de Sisifo ou de Prometeu, por
exemplo, ndo apenas referem-se a problematica historica propria a mitologia grega, mas também
simbolizam ou encarnam a questio moderna do absurdo, da revolta, da paixdo e da justica.
Igualmente, personagens criados pelo autor, como Meursault, de “O estrangeiro”, ou Rieux, de “A
peste”, sio animados por imagens como a do condenado a morte e do revoltado, respectivamente,
as quais o pensamento camusiano se debruga para desenvolver sua reflexdo sobre a existéncia
humana.

18 Assim, pretende-se aqui concordar com a afirmagédo de Jacqueline Lévi-Valensi: “da férmula
inicial ‘se vocé quer ser filésofo, escreva romances’, que contém uma certa provocagao, um tipo de
desafio, ou uma incita¢do langada a si mesmo, pode-se deduzir, um pouco rapidamente, que
[justamente] porque Camus escreveu romances, ¢ que ele quetia ser filésofo...”. (LEVI—VALENSI,
Jacqueline. Op.cit. P. 22, tradugio nossa).

19 Contudo, para que o absurdo exista como um divércio irrevogavel entre o homem e o mundo
seria preciso que o individuo estivesse, antes, unido a esse mundo, vivenciando uma harmonia com
o universo ainda que sob o signo da contradigao. Esse encontro, traduzido como uma “alegria de
viver”, ¢ descrito liricamente nas imagens de “Nupcias” e “O verdo” (anota¢Ges de viagem que se
estendem de 1936 a 1953) bem como nos primeiros escritos que Camus faz em seus cadernos.
Como notam Geske e Araujo “Camus passa a construir signos duplos de uma ‘alegria de viver’ (joie
de vivre), marcada pela consciéncia da contradigdo entre o desejo humano de durar e sua condigio
fadada a perecer”. Assim, esta experiéncia de nipcias com o mundo, mesmo que ja delineada
sobre uma absurdidade caracteristica, ¢ fundamental para entender a opgao de recusa ao suicidio
feita por Camus em “O mito de Sisifo”, bem como para compreender a tensio revoltada em que
deve manter-se o individuo entre a aceitagdo e a recusa do mundo. (ARAU]JO, Rafael. ¢ GESKE,
Samara. “Posfacio”. In: CAMUS, Albert. Cadernos (1935-37) Esperanga do mundo. Op.cit. Pp.
77-78).
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desabarem ¢ coisa que acontece. Acordar, bonde, quatro horas
no escritério ou na fabrica, almogo, bonde, quatro horas de
trabalho, jantar, sono e segunda terca quarta quinta sexta e
sabado no mesmo ritmo [...] um belo dia surge o ‘por qué’ e tudo
comega a entrar numa lassidao tingida de assombro.2

Segundo o autor, uma vez que o sentimento do absurdo escapa a determinagao
conceitual, a analise tedrica ou abstrata silencia sobre ele, de modo que o
pensamento apenas pode aprecia-lo na pratica, observando-o enquanto uma
sensibilidade e reunindo depois pelo trabalho da inteligéncia o que seriam as suas
consequéncias e as diversas facetas pelas quais ele se apresenta ao homem. A
consciéncia do cansago de uma vida maquinal e sem sentido dltimo, levada pelo
tempo e que tem como futuro inescapavel a morte; a sensagao de estranhamento
do homem perante um mundo hostil e ndo razoavel; o embate entre o desejo
profundo da subjetividade humana por clareza e a incompreensibilidade de um
universo inconquistavel: todas essas experiéncias podem despertar o homem e
coloca-lo, segundo Camus, diante do absurdo,” o que evidencia que tal sentimento
nao nasce do simples exame de um fato externo ou de uma percepcao subjetiva,
mas do divércio entre o homem e o mundo, isto é, da comparagao entre a
potencialidade das capacidades humanas e a realidade que as esmaga; o absurdo esta
tanto no homem quanto no mundo, nasce de sua confrontagao.

Para dar conta de tal experiéncia, de acordo com o autor, o conceito revela-se
insatisfatorio e, diante disso, poesia, romance, teatro, enfim, a arte enquanto criagao
humana gratuita e sem futuro configura a oportunidade de responder a demanda
constante, assustadora e bela por unidade na existéncia e que mantém o homem no
mundo, apesar da consciéncia do abismo que os separa®. Trata-se aqui de nio
evadir-se do sentimento que desvela a subjetividade o carater gratuito e tragico da
existéncia humana, de n3o mascarar o softrimento humano diante do mundo
incompreensivel, escapando por meio da esperanca ou do suicidio. “A obra
encarna, entdo, um drama intelectual. A obra absurda ilustra a rendncia do
pensamento aos seus prestigios e sua resignagao a ser apenas uma inteligéncia que
poe as aparéncias em movimento e cobre com imagens o que carece de razao. Se o
mundo fosse claro, nio existiria a arte”.* O que Camus exige é um confronto com
a vida que exclui a trapaga, isto é, que seja fiel a regra do combate e reconhega a
existéncia como nao razoavel em si mesma, respirando com ela toda a sua

20 CAMUS, Albert. O mito de Sisifo. Op.ciz. P. 27.

2l Como nota André Comte-Sponville, “o absurdo faz o lago entre o mundo e o homem como o
Espirito entre o Pai e o Filho [...] O homem e o mundo sao dois, a0 mesmo tempo inseparaveis e
irreconcilidveis, pois 0 homem procura no mundo (que o contém) uma razao que esta apenas nele.
O homem ¢ entio o ser pelo qual o absurdo vem ao mundo [...]” (COMTE-SPONVILLE, Andté.
“L’absurde dans Le mythe de Sisiphe”. In: AMIOT, Anne-Marie. MATTEI,]ean Frangois. Op.cit.
P.162, traducido nossa).

22 Segundo Quilliot, “¢ facil se dar conta de que no texto camusiano a expetiéncia absurda ¢ desde
os primeiros capitulos, e a despeito de certas aparéncias, tanto uma experiéncia positiva quanto
uma expetiéncia negativa. Ela designa certamente o contraste angustiante entre a racionalidade
aparente de nossas vidas e seu ndo senso profundo, mas também, ‘a espessura e a estranheza’
fascinantes do mundo, esta desumanidade fundamental que ‘encontra-se no fundo de toda beleza’
— e que nos assusta e atrai a0 mesmo tempo”. (QUILLIOT, Roland. Op.cit. P. 194, tradugdo nossa).
23 CAMUS, Albert. O mito de Sisifo. Op.ciz. P. 101
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absurdidade, encarnando-a. Desse modo, dird o autor, o deleite na proépria
absurdidade da vida ou o fruto originario da lucidez humana frente ao absurdo ¢ a
criagao artistica: “|...] a tensdao constante que mantém o homem diante do mundo e
o delirio ordenado que o leva a admitir tudo lhe trazem uma outra febre. Nesse
universo, a obra ¢ entao a oportunidade unica de manter sua consciéncia e de fixar
suas aventuras. Criar € viver duas vezes”.”* Diante do desejo humano de unidade,
ou seja, de seu “apetite de clareza”, das exigéncias de familiaridade com o mundo
nao satisfeitas, dos apelos da alma em busca de compreensio para a existéncia
ignorados, ou ainda, frente a um universo inapreensivel em sua completude ao
conhecimento e no qual o homem se vé imerso sem qualquer sentido que possa
orienta-lo enquanto vive, a criagao artistica, para Camus, configura-se como um
gesto gratuito do homem licido, consciente do absurdo, e que lhe permite
defrontar-se com a vida encarando toda a sua absurdidade. Por meio da criacdo, o
homem se recusa a fugir do combate, coloca-se o desafio de viver sempre mais e,
com isso, tenta conferir unidade 2 sua existéncia.

Nesse sentido, a revolta configura a atitude que engendra a criagdo artistica coerente
com o absurdo, pois ela significa, para o autor, um eterno confronto do homem
com tudo aquilo que o esmaga:

[...] 0 absurdo s6 morre quando viramos as costas para ele. Por
isso, uma das poucas posturas filosoficas coerentes é a revolta,
o confronto perpétuo do homem com sua propria escuridao.
Ela é a exigéncia de uma transparéncia impossivel e questiona o
mundo a cada segundo. [..] Ela é a presen¢a constante do
homem diante de si mesmo. Nao ¢ aspiracio, porque nao tem
esperanca. Hssa revolta ¢ apenas a certeza de um destino
esmagador, sem a resigna¢ao que deveria acompanhd-la.25

A revolta nasce, portanto, da consciéncia da impossibilidade de realizagao das
reivindicagoes de clareza e unidade advindas da subjetividade, o que para o autor
quer dizer que o conflito do homem com o mundo ¢ insuperavel. Originada de uma
condigdo injusta e incompreensivel, a consciéncia revoltada protesta contra o que a
vida tem de incompleto e finito, contra a morte e o mal; nas palavras de Camus o
rebelde se insurge “contra um mundo fragmentado para dele reclamar a unidade.
Contrapde o principio de justica que nele existe ao principio de injustica que vé no
mundo”.* Sendo assim, a consciéncia revoltada, a partir de sua caréncia metafisica
originaria, busca transcender esse estado de coisas: primeiramente nega o mundo
tal como ele é para, em seguida, afirmar um valor que é imprescindivel defender.
De acordo com Camus, o homem revoltado é aquele que diz nio e sim,” que
contrapoe a ordem que o oprime um direito, a saber, o de ndo ser mais oprimido
além daquilo que pode consentir.”® A revolta, portanto, busca criar um valor que

24 Ibid. P. 97.

25 Ibid. P. 60.

26 CAMUS, Albert. O homem revoltado. Op.cit. P. 40.

27 “Nem ‘sim absoluto’, portanto, nem ‘nio absoluto’ [...| mas uma perpétua tensdo entre os dois.
Em outras palavras: nem religido nem niilismo, e ¢ entre esses dois abismos (o abismo do sim, o
abismo do ndo!) que Camus se mantém continuamente [...]” (COMTE-SPONVILLE, Op.c, P.
170, traduc¢io nossa).

28 De acordo com Quilliot, “a verdadeira revolta consiste em ‘manter por meio de uma consciéncia
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seja reconhecido em si mesmo por todos os homens; neste ponto a solidariedade
humana, para Camus, é metafisica, pois procura por um valor que transcenda as
particularidades da condic¢do histérica e aspire a uma ordem — uma unidade — no
mundo.

Enquanto homem revoltado, o artista buscara realizar no plano da imaginagao
aquilo que é impossivel a0 homem realizar no plano do real: a reconfiguracao do
mundo, dando expressividade a exigéncia de unidade reclamada pela subjetividade.
Para Camus, a obra de arte configurar-se-a como a realidade reconfigurada pelo
artista e recebera dele a unidade que brota da aspiragao humana de transcendéncia
da incompletude de si e do mundo e que constitui o fundamento da revolta.”” Esta
unidade representada na obra nio significa o desejo de criagdo de um mundo
diferente, mas de um mundo melhor do que este, em que o “apetite de absoluto”
do homem seja satisfeito, em que sua existéncia realize seu destino como se
fabricado sob medida, transcendendo a transitoriedade e a finitude encontradas na
vida real. Contudo, a busca pela transcendéncia da incompletude inerente a
condi¢dao humana esbarrara sempre na clivagem existente entre o desejo infinito de
conquista do homem e sua condi¢ao inescapavelmente finita; por isso, para Camus,
a presenca de tais aspectos contraditorios do real na obra de arte constitui a
condi¢do propria a criagao artistica, pois tanto a recusa absoluta quanto a aceitagao
exaltada do real aniquilam o gesto criador ou a reconfigura¢io do mundo que o
artista realiza. Dessa maneira, a obra de arte aparecera nao como abstracio formal
absoluta ou pretensa copia do real, mas como consequéncia da tensao existente na
escolha operada pelo artista entre os elementos por ele aceitos e recusados do real,
consequéncia advinda da reivindicagdo humana por unidade na existéncia.

Segundo o autor, assim como a consciéncia da revolta enquanto problema central
da condigio humana apateceu com o advento do cristianismo,” foi com o

continua, sempre tensionada, o conflito entre o mundo e o espirito™ isto é, viver com os olhos
abertos, sempre consciente do que ha de incompreensivel e de inaceitavel em nossa condigio,
recusando toda consolagdo e toda evasdo. Uma tal revolta [...] ndo condena ao desespero: ela ¢ ao
contrario, paradoxalmente, ‘aceitacio’ da vida, vida que ela escolhe conceber como um combate
apaixonado contra todas as formas de ilusdo, e na qual ela pode se tornar capaz de perceber, uma
vez a esperanga totalmente ausente, toda a secreta e misteriosa beleza”. (QUILLIOT, Roland.
Op.cit. P. 192, tradugio nossa).

29 No romance “A peste”, os habitantes de Oran se deparam com o aparecimento de uma
epidemia que lhes explicita a morte e o mal presentes no mundo. A partir da unido solidaria das
pessoas contra aquilo que as assola, Camus evoca o grito revoltado do homem e sua paixdo pela
unidade que o estimula a niio aceitar a injustica de sua condi¢éo e a buscar corajosa e lucidamente
com seus semelhantes os meios para a criagdo de uma existéncia digna sem recorrer as abstragGes
ideoldgicas ou religiosas. O individuo que se revolta estabelece entdo uma fronteira a ndo ser
ultrapassada para que sua dignidade néo seja ainda mais ultrajada pela condi¢io humilhante em que
se encontra. Dessa forma, a revolta em Camus adquire um carater positivo a partir de uma
negacio inicial, uma vez que coloca a busca pela cria¢do de um valor que 0 homem deve sempre
defender, entre a recusa e a aceita¢io da condicdo humana tal como ela é (CAMUS, Albert. La
peste. Paris: Gallimard, 2012).

30 Para Camus, o problema da revolta enquanto caréncia metafisica originaria adquire sentido
apenas no ambito do pensamento ocidental e, principalmente, cristio. Isto ndo quer dizer que
antes do advento do cristianismo a revolta metafisica era desconhecida, ao contrario, os gregos
antigos forneceram, segundo Camus, o maior mito da inteligéncia revoltada: o mito de Prometeu.
Contudo, diz o autor, Prometeu revolta-se contra Zeus, um dos deuses, € nio contra toda a
criacdo; Prometeu ¢ um semideus, o que da ao seu protesto contra Zeus o carater de um “acerto
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surgimento do romance que se encontrou na arte uma expressao mais auténtica,
direta e explicita para a revolta.” Desse modo, o romance nio pode ser pensado
como evasio e desligamento do mundo; ele deve ser compreendido, para Camus, a
partir da contradicao presente na atitude revoltada expressa na obra de arte que
considera o real e a fic¢do simultaneamente como elementos em tensio, operando
entre a recusa e o consentimento do mundo, proprios do ato criador originado e
sustentado por essa relagiao entre o sim e o nao. Segundo o autor, a fic¢do existe
precisamente para configurar uma realidade mais completa do que aquela em que
vivemos, onde sejam representadas as pretensoes infinitas de completude da
subjetividade humana. “Eis portanto um mundo imaginario, porém criado pela
corre¢ao deste mundo real [...] Nele o homem finalmente da a si proprio a forma e
o limite tranquilizador que busca em vao na sua contingéncia. O romance fabrica o
destino sob medida”.”® A nostalgia de unidade, no dizer de Camus, ressoa como o
apelo mais primitivo e profundo da subjetividade humana, nao obstante, a tentativa
de realizacdo deste desejo estara para sempre inscrita na contradi¢do, na tensao que
interroga constantemente o homem sobre o que aceitar e o que recusar do real na
sua propria reconfiguracao criadora do real: “[...] a esséncia do romance reside nessa
perpétua corregao, sempre voltada para o mesmo sentido, que o artista efetua sobre
sua propria experiéncia”.” Destarte, a ambicdo do artista serd sempre a tentativa
incessante de posse do mundo e nio a fuga dele.” Longe de ser moral ou

de contas” particular, de uma contestacdo sobre o bem e nio de uma luta universal entre o bem e
o mal; assim, para Camus, mesmo em suas maiores audacias a tevolta grega demonstra uma
fidelidade a uma medida, um limite, o que jd ndo existe no protesto dirigido ao deus ctistdao. Diz
Camus “[...] a revolta metafisica implica uma visdo simplificada da cria¢do, que os gregos nao
podiam ter. Para eles, ndo havia de um lado os deuses e do outro os homens, e sim degraus que
levavam dos dltimos aos primeiros. A ideia de inocéncia em contraposi¢do a culpa, a visio de uma
histéria inteira reduzida a luta entre o bem e o0 mal eram-lhes estranhas. Em seu universo hi mais
erros do que crimes, sendo a despropor¢io o unico ctime definitivo [...] A nogdo do deus pessoal,
criador e, portanto, responsavel por todas as coisas da, por si s6 um sentido ao protesto humano.
Pode-se dessa forma, e sem paradoxo, dizer que a histéria da revolta no mundo ocidental é
inseparavel da histéria do cristianismo”. Sendo assim, para o autor, ¢ ao deus pessoal ctistdo que a
revolta metafisica voltara sua maior ferocidade, uma vez que ¢ ele o criador absoluto de todas as
coisas (CAMUS, Albert. “A revolta metafisica”. In: O homem revoltado. Op.cit. P. 45).

31 No século XIX hd um apogeu do romance, segundo Camus, porque o romancista ja nio é
aquele artista que tem a pretensdo de imitar Deus, seguindo leis universais de acordo com as quais
a razdo divina teria ordenado o universo; o romancista agora ¢ alguém que pretende rivalizar com
Deus, assumindo-se inteiramente como criador e fazendo com que o universo do romance
represente ndo um acordo entre o cosmos divino e a consciéncia humana, mas outra ordem em
que o desejo humano de unidade esteja representado e mesmo satisfeito, configurando uma
discordancia com a Criagdo de um modo geral, isto ¢, com o mundo tal como nos ¢ dado. O
artista ndo serd um ateu, mas um blasfemo constantemente insatisfeito com a realidade, buscando
a completude na refiguracio do mundo em que a criagfo artistica competiria com a cria¢io divina
em perfeicao (Ibid. Pp . 289-318).

32 Ihid. P. 303.

33 Ihid. P. 304.

3+ Como esclarece Franklin Leopoldo e Silva, “possuir o mundo ‘suficientemente’ significa: possuir
a unidade do mundo, que é o mesmo que a unidade da existéncia no mundo. E o que todos
buscam, e o artista expressa essa busca, que tem em si mesma um carater patético, pois estd de
antemio destinada ao fracasso, devido a finitude e transitoriedade. A incompletude do mundo
deriva de ser ele uma criagio finita. A desmedida da pretensio humana estd em questionar esta
relagdo logica e ontologicamente necessaria entre finitude e incompletude [...] Por isso a arte esta
tdo intimamente ligada a revolta. Quando a criatura finita deseja o infinito, este torna-se uma
paixdo necessariamente irrealizada” (LEOPOLDO e SILVA, Franklin. “Arte, Subjetividade e
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meramente formal, a corregao incessante do mundo pelo artista traduz a esséncia
mesma do romance e da filosofia e diz respeito, antes de tudo, a uma fome humana
de transcendéncia, sempre insatisfeita: “[...] essa corregao visa primeiro a unidade e
traduz por af uma necessidade metafisica. Neste nivel o romance é antes de tudo
um exercicio da inteligéncia a servico de uma sensibilidade nostalgica ou
revoltada”.” Diante disso, pode-se dizer que, para Camus, a arte nio visa 2
superagao da realidade historica, mas ao ultrapassamento metafisico da condic¢ao
humana, adquirindo af seu carater revolucionario.

A revolugio, para Camus, tem sempre o objetivo de inaugurar um novo mundo,
recusando a realidade histérica e inserindo “principios formais” com vistas a uma
realidade futura. Estes principios justificariam o emprego de meios necessarios a
mudanga; contudo, o que se viu no decorrer das revolugoes, segundo o autor, foi
que estes meios empregados acabaram sempre traindo os principios e as finalidades
da revolugao, a qual ndo criava uma nova sociedade, mas terminava por reproduzir

O contexto historico-

a antiga em sua essencialidade, a subordinacao a producao.
social da produgao ¢ visto por Camus como o contrario da agao livre e criadora.
Esta nao diz respeito a uma superacao das condi¢oes histéricas, mas sim a uma
transfiguragao do real: “a horrenda sociedade de tiranos e escravos em que
vegetamos sO encontrara sua morte e sua transfiguracio no nivel da
criagio”.” Assim, a criagdo enquanto transfiguracio do real apresenta-se como uma

necessidade e mesmo como a tnica alternativa frente ao totalitarismo historico.”

Histéria em Sartre ¢ Camus”. In: Revista Olhar - Ano 2 - N° 3 - Junho/2000. Disponivel em:
http:/ /www.olhatr.ufscar.br/index.php/olhat/article/viewFile /20/19.). Acesso em: 13/06/2018.
35 CAMUS, Albert. O homem revoltado. Op.ciz. P. 304.

36 Seja no capitalismo ou no socialismo o homem torna-se escravo da produgio: os novos
“principios formais” ou valores proclamados sao negados na pratica ou abandonados frente aos
meios empregados para a constru¢do da nova sociedade. Essa oposi¢do entre principio e realidade
reverbera também na arte em ambos os casos: o formalismo geralmente atribuido as vanguardas
da arte burguesa nega a realidade como um todo, desembocando na pura representa¢io da forma,
e a arte que se quer proletaria ou socialista, diante de seu “compromisso” com a realidade
historica, aceita totalmente o real transpondo-o para a obra de forma edificante e exaltada. Sendo
assim, Camus observa que diante dessas duas posi¢des desaparece a tensdo essencial entre negagao
e aceitagdo que corresponde a auténtica caractetistica da criacdo, fazendo com que a arte renegue
seu compromisso com a revolta. Para o autor, o que poderia ser entendido como uma “sintese
criadora” resultante da relagio entre individuo e histdria sé aconteceria quando da liberdade de
agir detivasse uma agdo criadora. Isso quer dizer que a revolugio socialista do século XX produziu,
mas ndo ¢réon outra sociedade, pois a submissao do homem ao trabalho alienado continuou na
sociedade socialista como na capitalista (Ibid. Pp. 312-317).

37 1bid. P. 314.

38 Totalitarismo histérico refere-se a0 que Camus nomeia como o tempo das “paixdes coletivas”
em que 0 homem revoltado, apds destronar Deus de seu posto de criador e abandonar qualquer
principio absoluto, quer agora ele mesmo teconstruir o mundo com for¢as humanas, de modo que
na histéria (e ndo mais no reino dos céus ou no além) sejam satisfeitas as pretensoes infinitas de
completude na existéncia advindas da subjetividade. Contudo, essa tentativa exige a extensio da
constru¢io do novo mundo a todos os cantos do planeta, permitindo, para isso, a legitimag¢io do
assassinato daqueles contrarios aos ideais de tal revolugio. Nasce assim o totalitatismo que
confunde em suas primeiras inten¢Ges o desejo metafisico de unidade humano, fadado ao fracasso,
com a tentativa de totaliza¢o de uma ideia que tem como objetivo construir na histéria a unidade
tio buscada pelo homem na sua existéncia. O totalitarismo histérico é visto como o tempo das
paixdes coletivas que entendem a histéria como um todo autossuficiente para as realiza¢oes
humanas, cultuando-a como o unico palco em que se datia a busca pelo absoluto e a criagio
revoltada. Contra isso, Camus ira afirmar a histria como uma oportunidade na qual o homem
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No entanto, isto significa que a criagdo tera de ocorrer sob o totalitarismo histérico
justamente porque ela vive da tensio constante entre a aceitacdo e a recusa do real.”
Nao se trata, portanto, de recusar a histéria pensando que é possivel nao viver o
totalitarismo que caracteriza nosso tempo, mas de encontrar a partir da realidade
histérica as possibilidades para sua transfiguragao.

Dai a afirmagao camusiana: “criar é também dar uma forma ao destino”, pois por
meio do esforgo diligente que a criagao artistica exige e que a revolta impulsiona, o
homem criador transfigura sua realidade e sua experiéncia habitual justamente
porque esta lacido sobre a fatalidade de seu destino e sem ilusées de sair vencedor
sobre ele; assim consegue tornar-se senhor de sua prépria existéncia e, a partir de
seu gesto criador, pode comegar a vislumbrar no real a transfiguragao efetiva acerca
das condigbes historicas indignas a que esta submetido.

A sorte de seu pensamento ja nao é renunciar a si, mas renovar-
se em imagens. Ele se representa — em mitos, sem duvida — mas
mitos sem outra profundidade sendo a dor humana e, como esta,
inesgotavel. Nao mais a fabula divina que diverte e cega, mas o
rosto, o gesto e o drama terrenos em que se resumem uma dificil
sabedoria e uma paixdo sem amanha?.

Para Camus, pensar ¢ o mesmo que criar um mundo ou delimitar o préprio, o que
significa que pensar é querer dar ao real uma forma que ele nao tem. Uma vez que
para o autor o sentimento do absurdo retira todo o verniz ilusorio das significagoes,
o filbsofo e o artista se encontram em desacordo com o mundo e dele vivem
separados, buscando por meio do pensamento revoltado o solo em que a sua
caréncia por clareza e compreensao possa saciar-se. Ambos buscam assim
responder a essa caréncia originaria, porém sua consciéncia acerca da nostalgia de
unidade e do absurdo evidencia a impossibilidade de realizagao deste anseio, o que

pode tornar proficua a revolta original contra sua condigao injusta ao descobrir, a partir dela, um
valor que ultrapassaria os tempos; levando em consideragdo a natureza humana e a condi¢io do
homem no mundo, a “revolta em conflito com a histdria acrescenta que, em vez de matar e morrer
para produzir o que nio somos, temos de viver e deixar viver para criar o que somos”. Assim
sendo, a revolta ¢ entendida como o préprio movimento da vida que néo pretende tudo resolver,
mas a tudo enfrentar pelo limite que coloca a dignidade humana acima das pretensoes da
subjetividade, afirmando o homem que em sua revolta recusa-se a ser (como) Deus. (Ibid. P. 288).
3 Diante disso, Camus problematizard a propria possibilidade da arte e da criagio numa época em
que ele vé o mundo tomado pelo desespero e pela miséria: “Ernst Dwinger, em seu “Diario
siberiano”, fala desse tenente alemio que, hd anos prisioneiro em um campo no qual reinavam o
frio e a fome, construia para si, com teclas de madeira, um piano silencioso. L4, naquele
amontoado de miséria, em meio a uma multiddo esfarrapada, ele compunha uma estranha musica
que s6 ele escutava. Desta forma, langadas ao inferno, misteriosas melodias e imagens cruéis da
beleza esquecida nos trariam sempre, em meio ao crime e a loucura, o eco dessa insurreigao
harmoniosa, que comprova ao longo dos séculos a grandeza humana” (Ibid. P. 316, grifos do
autor). No limite, Camus sugere que mesmo sob o signo do desmoronamento das esperangas,
resta algo ainda em algum lugar nio subsumido pela loucura historica; a evoca¢do de uma beleza
perdida lembraria a0 homem que ele ndo se resume apenas a histéria, embora seja por ela
devorado. E se 0 homem ja ndo encontra na histdria, tornada o reino do horror, as possibilidades
para sua (re)criagio, ele agora devera busca-la na natureza, em seu equilibrio com o mundo e o
devir, ainda que sob o jugo da contradi¢do, entre o desejo humano de durar e sua condigdo de
condenado a morte.

40 CAMUS, Albert. O mito de Sisifo. Op.cit. Pp. 116-117.
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lhes possibilita renunciar a criagdo de mitos consoladores da existéncia que
impulsionam o pensamento a sair da tensio que o mantém lacido e satisfazer-se
consigo mesmo. Do contrario, a unidade buscada pelo artista e pelo filbsofo como
tentativa revoltada de aplacar sua nostalgia degenera em uma arte conformada e
apartada da diversidade do mundo que a experiéncia sensivel revela. Como foi visto,
para o autor, o pensamento nao pode renunciar a si mesmo criando mundos em
que a tensdo da consciéncia advinda da descoberta da absurdidade da vida estaria
ausente, mas deve sobretudo reconquistar sua lucidez a cada instante por meio da
revolta que o incita a criagao de mitos referentes a existéncia concreta dos homens
no mundo e ndo fantasias pacificadoras que mascaram e iludem a respeito da sua
real condigdo, entravando o levante contra o que a existéncia, em sua dimensao
metafisica e histérica, tem de intoleravel.
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