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ENTREVISTA COM HANS ULRICH GUMBRECHT?

Por Mariana 1.agé

Esta entrevista foi realizada por ocasiao da visita de Gumbrecht a Belo Horigonte en margo de 2015.
A época, conversdvamos sobre as relagies de tangéncias entre seu conceito de produgio de presenga e as
obras de Panl Zumthor e Martin Heidegger, além de temas mais recentes em suas anlas na
Universidade de ~ Stanford, como presente  amplo, contingéncia, laténcia ¢ “Explosoes do
Esclarecimento”. No ano seguinte, com a organizacdo de nma publicagao em portugués de artigos em
torno da produgio de presenca, a entrevista foi expandida e publicada como parte do livro “Serenidade,
presenga e poesia”, langado pela editora Relicdrio (Belo Horizonte, 2016).

! Esta entrevista foi pensada inicialmente como dialogo com o professor durante sua visita ao Brasil em marco
de 2015, para participar de trés bancas de doutorado nas Universidades Federais de Minas Gerais, Juiz de Fora
e Fluminense (UFMG, UFJF e UFF). Devido a limitacdo na sua agenda de atividades, as perguntas seguiram
por e-mail, e as respostas foram devolvidas em 5 de abril de 2015. Com a oportunidade da tradugao dos artigos
deste livro, a entrevista foi expandida e inserida no projeto. As nove primeiras perguntas foram feitas em marco
de 2015 (e tém relagdo direta com os temas que tratei com Gumbrecht durante doutorado sanduiche em
Stanford entre 2013 e 2014), as ultimas quatro foram acrescentadas em junho de 2016.

? Hans Ulrich Gumbrecht é histotiador, teérico e critico literatio que transita por areas como filologia, filosofia,
literaturas nacionais e aborda temas como experiéncia estética, esportes e epistemologia cotidiana. Nasceu na
Alemanha do pés-guerra, em 1948. Aos 23, se tornou professor-assistente de Hans Robert Jauss, na Escola de
Constanga, onde permaneceu entre 1971 e 1974 e concluiu sua Habilitationsschrift em Romanistica francesa.
Considerado membro da geracdo mais jovem da Estética da Recepcao, criticou as premissas e rompeu cedo
com essa vertente literaria, desenvolvendo a partir de entio uma abordagem nio hermenéutica para os estudos
literarios. Lecionou nas universidades de Bochum e Siegen, na Alemanha, antes de se mudar, em 1989, para a
Califérnia, nos Estados Unidos, e assumir a cadeira Albert Gérard de Literatura Comparada na Stanford
University. Nos ultimos quarenta anos publicou mais de dois mil textos, incluindo livros traduzidos em mais de
vinte linguas. Seus titulos mais recentes sdo Atmosfera, ambiéncia, Stinmung: sobre um potencial oculto da literatura, Apds
1945: laténcia como origem do presente e Nosso Presente Amplo. Como figura intelectual publica, Gumbrecht participa
ativamente da vida académica de diversas universidades como, entre muitas outras, College de France,
Universidade de Lisboa, Universidade de Manchester e Pontificia Universidade do Rio de Janeiro (PUC-Rio).
Desde 1977, Gumbrecht visita o Brasil anualmente proferindo palestras, conduzindo semindrios e, mais
recentemente, participando de bancas de doutorado.

* Mariana Lage ¢ professora, escritora e jornalista. Pés-doutoranda, bolsista Capes, no Instituto de Artes e
Design da UFJF, doutora em Estética e Filosofia da Arte pela UFMG. E autora dos livros No dorso do leao (2013),
Haifkais de (ndo) amor & outras coisas (2015) e Le Self Sélavy (2016). Organizou e traduziu Serenidade, presenca ¢ poesia,
de Hans Ulrich Gumbrecht (Relicirio Edi¢des, 2016). Endereco de email: marianalagem@gmail.com
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Comecemos por falar do livto Produgio de Presenga, publicado ha 11 anos.
Como a tematica desse livro se sedimentou e se refinou para vocé ao longo
desses anos, em especial, ap6s os seus mais recentes livtos Depois de 1945 e
Nosso Presente Amplo?

Visivelmente, por assim dizer, “programaticamente”, Producao de Presenga foi um livro
que marcou uma virada, sendo uma “soleira decisiva”, no meu trabalho intelectual.
Entretanto, se Produgao de Presenca marca esse limiar de forma bem visivel, a ruptura
transformadora no plano pessoal aconteceu, para mim, mais cedo, com meu livro Ew
1926: V'ivendo no limite do tempo, publicado em 1997. O projeto “nao hermenéutico” de
escolher e descrever aleatoriamente um ano a fim de presentifica-lo tanto quanto
possivel antecipou, como um desejo intelectual meu (e essa seja talvez a forma mais
adequada de falar), a conceitualizacio mais sistematica desse desejo em Produgao de
Presenga. Para falar a verdade, sempre me surpreendo em perceber quao longe no tempo
(onze e dezoito anos!) esses livros remetem, pois tenho uma ambic¢ao obsessiva de me
melhorar constantemente e de repetir elevada produtividade... (mesmo com meus
sessenta e sete anos de vidal). Nao é apenas aquela coisa usual, Ihe garanto, mas uma
ambiciao constantemente desenfreada. De toda forma, as duas dimensdes do meu
trabalho que se “seguiram”, de forma mais evidente, ao Produgao de Presenca sao meu
livto sobre Stimmungen Lesen (“Stimmung” como uma dimensdo especifica e
concretizacao da “Presenca”) e meu trabalho sobre “laténcia”, pois esse conceito, ele
também, pode ser considerado como uma modernidade da presenca sob condi¢oes
muitos especificas. Mais importante, contudo, tem sido uma “linha de pensamento”
aparentemente menos direta que também se derivou de Produgao de Presenca. Foi a
pergunta sobre desde quando e por qué a “presenga” foi tdo estranhamente deixada
de lado na cultura ocidental. A resposta para essa pergunta me levou de volta aos
séculos XVII e XVIII e, em ultima instancia, identifiquei uma transformac¢ao na
“construcgao social do tempo” dominante (0 que chamo de “cronotopo”) enquanto
“razao” historica (se ¢ possivel ainda falar de “razao” nesse contexto) ou enquanto
“parénteses” intelectual da dimensio da “presenca”. O que emergiu, como cronotopo,
entre o fim do século XVIII e inicio do século XIX, o que chamamos de “cronotopo
historicista”, surgiu com certas premissas epistemologicas que claramente “colocaram
entre parénteses” a dimensao da presenca. Acredito entdo que, desde o fim do século
XX, estamos nos movendo em direcao a um cronotopo diferente (aquele que chamo
de “nosso presente amplo”), no qual o foco na dimensao da presenca torna-se possivel
novamente — e isso ¢ precisamente como explico minha prépria posicao (ou, antes, as
premissas historicas, as “condi¢oes de possibilidade” da minha prépria posi¢ao). Veja,
essa ¢ uma genealogia complexa — mas, 20 mesmo tempo (e nao se trata de uma “falsa
modéstia”), nao acredito que seja importante o suficiente a ponto de exigir uma
“metadescricao” extensiva. Talvez essa questao possa se resumir se referindo, para os
que estao interessados especialmente na dimensao do cronotopo, aos livros em que
mais desenvolvo o assunto. Sao eles: Nosso presente amplo e, acima de tudo, Depois de
1945: laténcia como origem do nosso presente.

Nos udltimos anos, o senhor tem falado abertamente sobre sua aposentadoria,
que se aproxima, e menciona que essa aproximagio tem lhe dado abertura para
lecionar seminarios em temas que sempre te interessaram, sendo também uma
oportunidade de retomar assuntos que lhe mobilizaram. Poderia nos falar um
pouco sobre a diversidade de tematicas dos seus dltimos seminarios? Ha algum
elemento em comum entre eles?
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Ha duas razoes pelas quais estou pensando (e falando) — ¢ estranho ou dificil, para
mim, nao falar sobre aquilo que ocupa meu pensamento — sobre a minha
aposentadoria. Primeiramente (e isso ¢ relativamente banal), porque nao hia uma
aposentadoria compulséria para minha profissao nos Estados Unidos (isso segue a
decisdo da Suprema Corte, uma decisdao baseada na inaceitabilidade de “discriminagao
contra idade avancada”). Se, por um lado, a auséncia de aposentadoria compulséria
poderia ser entendida como uma vantagem, por outro, produz de repente uma situagao
quase opressora de “contingéncia”, um “oceano” de possibilidades — e a auséncia de
qualquer necessidade. Entao, como uma razao aleatéria (hd também razdes financeiras
envolvidas), estou agora pensando sobre meu aniversario de 70 anos (15 de junho de
2018) como uma data possivel para me aposentar. Isso, obviamente, é uma razao para
lancar um olhar retrospectivo para minha carreira intelectual (mais do que apenas
académica, espero) e destacar certos topicos com os quais gostaria de trabalhar nos
anos que ainda me restam. Talvez meus programas de ensino desses ultimos anos
possam ser divididos em trés categorias. Ha certos seminarios em que tento olhar para
tras, de uma perspectiva estritamente atual, para determinados movimentos e legados
intelectuais que foram importantes durante minha vida. Um exemplo ¢ o seminario de
pos-graduacio no ano passado sobre “O desconstrutivismo foi uma ilusao?” e, durante
o ano académico de 2015/2016 outro seminario sobre o titulo “O que sobrou do
Marxismo?” (What’s left of Marxism?) — e é importante, para mim, sublinhar que, em
ambos os casos, as perguntas nao sao retoricas, l.e., questdes que ja tenham certa
(embora implicita) resposta. Outra categoria de seminario é o movimento de retomar
autores (sobretudo autores da literatura francesa — embora nem mesmo saiba o porqué
dessa concentracao) que sempre foram importantes para mim e cujo Sfatus e situagao
na cultura atual adoraria aferir. Esse foi o caso, por exemplo, com o semindrio sobre
Honoté de Balzac e Emile Zola. Ao mesmo tempo, contudo, continuo ensinando
seminarios que sao guiados apenas pela minha agenda intelectual atual — e isso quer
dizer que podem ser seminarios que crio de acordo com meus interesses intelectuais
(como o seminario “Explosoes do Esclarecimento”, no qual vocé esteve presente no
ano passado) —, mas também ¢ possivel que, quase contra minha propria vontade,
certos seminarios padroes da graduacao oferecidos no meu departamento se
aproximem da minha agenda atual (0 que foi o caso com a disciplina de graduagao
“Teatro/ Performance” no ultimo inverno).

Falando sobre seus seminarios recentes, um deles, o “Explosdes do
Esclarecimento” se transformara em livro. Poderia nos antecipar a discussio
do livro e a importancia dessa discussio para os dias de hoje? Em tempo, qual
a previsdo de langamento do livro?

Como acontece com frequéncia comigo, sinto certa dificuldade em finalizar o
manuscrito de um livto (ou de transformar em manuscrito) um processo de
pensamento relativamente complexo que parece estar “finalizado” na minha cabeca —
esse ¢ exatamente 0 caso com o semindrio e o projeto de livro sobre Diderot, Goya,
Lichtenberg e, possivelmente, Mozart, aos quais me referi no seminario “Explosoes
do Esclarecimento” — principais protagonistas de um livro que teria como titulo uma
frase de Hegel (com a qual ele se refere frequentemente a obra de Diderot), i.e. “Prosa
do Mundo”. Espero sinceramente (e isso é quase necessario) que eu termine o
manuscrito do livro entre nossas proximas férias de verdao (entre meados de junho e
meados de setembro de 2015) — o que, entao, permitiria que o livro seja publicado no
original em inglés no ano seguinte (isto ¢, antes do verao de 2016). Agora o que me
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interessa nesses projetos (e o que Diderot, Goya, Lichtenberg e, parcialmente, Mozart
implicam) ¢ uma configuragao epistemologica que emerge do século XVIII e que esta
bastante distante do que chamamos de “Visao de Mundo Historica”, a qual, até os dias
de hoje, associamos, sobretudo, com o Esclarecimento e a qual consideramos, quase
naturalmente, como consequéncia do Esclarecimento. Essa outra “Visao de Mundo”
(na falta de uma palavra melhor) que associo com o século XVIII definitivamente nao
¢ o que chamamos de Esclarecimento — e, certamente, nao estou alegando que seja
algo “melhor” nem que tenha sido algo “reprimido”. Essa outra visao de mundo se
tornou periférica, e pode bem ser o caso que, hoje, no comec¢o do século XXI, com o
cronotopo historicista se tornando relativamente marginal (e o cronotopo do presente
amplamente central), sentimos uma grande afinidade que haviamos sentido com essa
“construcao social do tempo” tradicionalmente periférica. Um dos meus alunos de
pos-graduacdo em Stanford, no seminario que vocé também participou, referiu-se a
essa  “outra” configuracao epistemoldgica como  “ventre  (underbelly) do
Esclarecimento”. A metafora de “underbelly” desejava articular a possibilidade
segundo a qual, mais do que ser, talvez, uma “visaio de mundo” alternativa, bem
delimitada e coerente, o que observamos em torno de Diderot ¢ o resultado da mesma
auséncia de uma visao de mundo central e bem-delimitada. De toda forma, como vocé
sabe, seria muito complexo descrever essa “outra” visao de mundo em sua totalidade
(e também quero que as pessoas leiam meu livrol). Permita-me, entdo, que mencione
o que considero as diferencas centrais. Enquanto parece ser a caracteristica central da
chamada “Visio de mundo historicista”, a transformacio de situacdes de
poliperspectivismo (“contingéncia”) em impressdes de “necessidade historica” (uma
situagdo que elimina qualquer tipo de poliperspectivismo), a visao de mundo de
Diderot (o “Esclarecimento subcutaneo”) vé o mundo sob a premissa do
poliperspectivismo, em outras palavras: “como campo de contingéncia”. Isso significa
que cada situacdo singular requer julgamento, discernimento pessoal, um juizo que
pode ser melhor ou pior — mas um julgamento cujo qualitativo “nao necessario”, ou
critério qualitativo, parece existir. E esta possivel visio de mundo centrada numa
situagao de contingéncia e julgamento, sua origem e identidade, que quero analisar e
ilustrar no meu proximo livro.

Lembro-me, no seminario “Explosées do Esclarecimento”, de a discussio
retomar com frequéncia os termos de repeticio, nuances (ou tdnus) e
contingéncia. Ao mesmo tempo, a questio da repetigio na produgio de
presenga é algo que o senhor trabalhou em outros momentos, artigos e
seminarios, especialmente tratando do ritmo na poesia. Poderiamos falar um
pouco sobre a relagdo entre ritmo, produgido de presencga, contingéncia e
repeti¢ao?

Essa ¢ uma questio bastante interessante — e, em certo sentido, surpreendente para
mim, e tentarei destaca-la do seminario sobre o tema “Explosées do Esclarecimento”,
pois levar em conta a dimensao histérica tornaria opressora a complexidade de uma
resposta possivel. Entre os quatro conceitos — “ritmo”, “producao de presenca”,
“contingéncia” e “repeticdo” —, dois que estao em relacio imediata sao “ritmo” e
“repeticio”. F simplesmente nesse sentido que, quando usamos a palavra “ritmo”, nos
referimos a uma solugao pratica para o problema de como um objeto temporal em
sentido proprio poderia ter uma forma. E em todas as solugdes praticas do problema,
um objeto temporal — musica, linguagem, movimentos corporais etc. — tem uma forma,
porque a repeticdo de certa sequéncia de estados “através dos quais” esse objeto
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temporal esta passando substitui a autoidentidade dos fenémenos que nao sao “objetos
temporais num sentido préprio”. Entao, simplesmente, nao ha ritmo se nao houver
repeti¢ao. Nicholas Luhmann oferece, assim, uma distingao entre duas modalidades
diferentes de “acoplamentos” entre sistemas (e o termo “sistemas” pode incluir aqui
humanos enquanto individuos), no qual “acoplamento de primeira ordem” seria um
acoplamento baseado em um ritmo como meio e associado com a baixa tensao da
consciéncia, enquanto o “acoplamento de segunda ordem” seria “produtivo”; i.e., dois
sistemas acoplados produziriam novos estados em cada um deles, requerendo um grau
elevado de tensdo da consciéncia. Agora, em geral, tenho uma tendéncia a associar
“producio de presenca”, diferentemente de uma atitude interpretativa em direcio ao
mundo, com um grau baixo de tensio da consciéncia e, desta forma, mais com a
repeti¢ao do que com inovagao. “Contingéncia”, contudo, estaria na outra extremidade
— porque acredito que apreender o mundo em sua pluralidade, em sua impossibilidade
de ser transformado em uma interpretacio absolutamente convincente e em
“necessidade”, requer um grau elevado de tensao na consciéncia.

Ainda sobre o tema dos seminarios, poderiamos falar sobre aquele em que o
senhor se dedicou a discussdo da performance na literatura? Lembro que logo
no inicio de Elogio da Beleza Atlética, o senhor diz preferir ndo usar
petformance ja que o termo parece alargado e genérico demais. Poderia nos
falar sobre a origem do interesse no tema?

Uma proposicao basica para uma distingao (em Produgao de Presenga) nesse contexto
seria a seguinte: proponho compreender como “performance” todo tipo de
comportamento humano visto da perspectiva da “presenca”, enquanto, por outro
lado, vejo o comportamento humano voltado para a perspectiva da interpretagao e do
sentido como “ac¢ao” (Handlung). “Teatro”, no sentido como parece ser evidente e
central nas culturas ocidentais, apenas emergiu ao final do século XVI e inicio do
século XVII (no tempo de Shakespeare, Lope de Vega, Corneille, entre outros)
quando, nos primérdios da dominancia da cultura do sentido, as formas de
performance deveriam ter um sentido inerente. E a isso que nos referimos como
“teatro”, a expectativa de que os corpos dos atores no palco representem algum
“significado”. Contudo, a0 mesmo tempo, ha uma clara fascinacao pelos corpos no
palco como uma presenca niao relacionada com o significado. Meu seminario, o qual
fora uma disciplina introdutéria em “Teoria” para os estudantes de graduacio,
examinou essa ambiguidade especifica do “teatro” ocidental.

Falando de performance, ndo poderiamos deixar de falar em Paul Zumthor,
medievalista sui¢o por quem vocé nutriu muita admiragdo. Poderia nos falar
sobre sua relagio com Zumthor?

Tendo comecado minha carreira académica como medievalista, ler os livros de Paul
Zumthor era, a0 mesmo tempo, algo inevitavel e um grande prazer para mim através
dos anos — mas eu o admirava de uma grande distancia. Entdo, vocé pode imaginar a
minha alegria quando, um dia, leio, em um breve livto de Paul Zumthor, de titulo
“Medievalista — ou nao?”, que ele considerava particularmente interessante (ou mesmo
inovador), uma intuicio que eu havia descrito, em uma das minhas publica¢des, o
romance cortés e as poesias dos trovadores provencais como sendo um género guiado
por uma forte resisténcia contra o controle moral da Igreja. Eu lhe escrevi uma longa
carta (isso aconteceu muito antes da era do e-mail), e ele me respondeu em um tom
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particularmente amigavel, gentil e encorajador — e acredito que essa carta de Zumthor
foi o verdadeiro comego de nossa amizade, a qual se prolongou por uma década e meia
até a sua morte, incluindo visitas suas nas universidades na Alemanha e, a0 final, em
Stanford, mas também incluindo visitas minhas ao Departamento de Literatura
Comparada na Universidade de Montreal, onde Paul Zumthor ensinou durante os anos
finais de sua carreira ¢ onde foi um professor emérito. Nao ha qualquer outro
pesquisador e intelectual da geracao académica anterior a minha que eu admire e ame
mais do que ele. E, como se fosse possivel, tornou-se meu desejo configurar meu perfil
intelectual de acordo com o dele — o que, claramente, era impossivel. Impossivel
porque Zumthor, além de ser um extraordinario pesquisador e intelectual, foi também
um poeta importante e um autor de romances histéricos — enquanto, no que me
concerne, nao descobri até os dias de hoje qualquer “talento literario” em mim.

Lembro-me de o senhor comentar, no ano passado, que Zumthor anda um
pouco esquecido nos circulos académicos atualmente. Como poderiamos
resgatar o interesse na pesquisa desenvolvida por ele? Como chamar atengao
para sua atualidade?

Se vejo as coisas de uma forma correta (e nao sei se esse € o caso pois ha muito deixei
de ser um especialista em estudos medievais), a obra de Zumthor ¢ ainda considerada
uma das contribui¢des mais importantes para a se¢ao medieval dos estudos literarios
durante o século XX. O ponto importante seria, portanto, chamar a atencao dos
leitores atuais para tais topicos e fascinag¢oes da fase tardia do trabalho de Zumthor,
cuja importancia ultrapassa a dimensao mais restrita dos estudos medievais. Estou me
referindo, sobretudo, as suas reflexdes sobre a voz, a performance e o espago — as
quais acredito que estdo nao apenas proximas das minhas reflexdes sobre “presenca”,
mas que sem davida alguma sao fundamentalmente inspiradoras para mim. Acredito,
inclusive, que deverfamos incluir sua poesia e seus romances histéricos nas
bibliografias de livros que devem ser relidos e rediscutidos hoje em dia. No meu modo
de ver, a grande forca de Zumthor era a descricio “fenomenoldgica” de certos
fenémenos historicos, por exemplo, a “performance” das can¢des dos trovadores, um
estilo de descri¢ao que, intuitivamente, por vezes fundou filosoficamente importantes
conceitos. Os livros académicos de Zumthor acabavam por se concentrar nas formas
medievais de comunicag¢ao — mas, nessa concentragao, ele destrinchava certos znsights
que sao de importancia geral, mesmo fora dos limites da cultura “Ocidental”. Neste
caso, ¢ interessante que, por quase um ano (se me lembro correta- mente), ele fez
pesquisa de campo em formas de comunicacio oral na Africa porque ele estava
convencido de que esse tipo de investigacdo seria decisiva para uma melhor
compreensao da literatura medieval.

Ainda sobre o seminario “Literatura como performance”, o senhor estabelece
semelhangas ou proximidades entre seu trabalho sobre efeitos de presenga e o
trabalho de Zumthor sobre a performance?

No seminario recente “Teatro e performance”, infelizmente, nio houve espaco
suficiente para uma leitura intensa da obra de Zumthor — e acredito que mal o
mas como tivemos de circunscrever

b

mencionei como possivel leitura adicional —
exemplos histéricos da “cultura moderna ocidental” desde o século XVI,
simplesmente nao tive tempo para deixar meus alunos mais familiarizados com a obra
de Zumthor (e, assim, meu seminario se tornou um exemplo da dificuldade — mais
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generalizada — de libertar as ideias de Zumthor para as discussdes do tempo presente).
Sem duvida alguma, contudo, valeria a pena concentrar, sobretudo, em suas descri¢oes
e reflexdes sobre a “voz” e o “espago” como categorias centrais de qualquer tipo de
performance. Penso que os livros e ensaios de Zumthor contém uma quantidade ampla
de conceitos e znsights que tornariam nossa discussao hoje mais diversificada e
complexa. Permita-me também mencionar, nesse contexto, que cedo Zumthor me
ajudou a compreender qual poderia ser o ponto de fuga decisivo do meu trabalho
durante as décadas de 1970 e de 1980. Além dele, havia outro pesquisador que fora
capaz de ver meus escritos em um contexto epistemolégico que eu ainda era incapaz
de considerar. Esse outro pesquisador era Wlad Godzich, na minha opinido, um dos
verdadeiramente extraordinarios tedricos literarios da minha geracao. Godzich
escreveu o prefacio para minha colecio de ensaios que apareceu em inglés (Making
Sense in Life and Literature’) — e, tio logo quanto 1990, ele antecipou que a “microfisica
da historia” era a inspiragao decisiva que guiava meu proprio pensamento.

Em sua opinido, quais seriam os desafios das pesquisas académicas na
literatura e nas ciéncias humanas nos dias de hoje?

Acredito verdadeiramente (aqui niao se trata da usual “retérica da crise” que
acompanhou as Humanidades e as Artes desde o comego do século XX) que as
Humanidades terao de lutar, na préxima década, se elas desejam sobreviver dentro da
institui¢ao académica. A razao para esse prognostico ¢ relativamente facil de expor.
Durante os ultimos anos, e contra o entendimento de que a Universidade comecou
com Wilhelm von Humboldt, universidades se transformaram — e de forma bem-
sucedida — em instituicOes para a transmissio de conhecimento protoprofissional (e,
claro, nao ha nada de errado com isso). As Humanidades, contudo, quando estao em
seu melhor, nao produzem nem fornecem tal “conhecimento pratico”, mas, antes, se
engajam no que chamo de “pensamento de risco”.

“Pensamento de risco” é o pensamento que produz mais novos problemas e novas
questdes do que respostas, um pensamento que faz o mundo parecer complexo e ainda
mais complicado, um pensamento que nao poderfamos bancar na vida pratica, fora da
“torre de marfim” do trabalho académico. Enquanto os humanistas tentarem
convencer que eles podem fornecer “conhecimento protoprofissional” (exceto para
futuros professores das Humanidades), eles estio condenados a se tornarem
crescentemente marginalizados — de uma forma que poderia (e ird) levar logicamente
a sua extin¢do e exclusao das disciplinas académicas. A tnica — e talvez forte —
possibilidade que temos ¢é precisamente insistit — contraintuitivamente — em seu
potencial de “pensamento de risco”. Nesse sentido, para citar o presidente de Stanford,

25 ¢
bl

John Hennessy, as Humanidades sio o “burburinho intelectual da Universidade”, “elas
sozinhas transformam as Universidades em um ‘Tugar intelectual”. Descobri
recentemente que aquelas universidades que subiram rapidamente no ranking
internacional de renome sao escolas — tais como a “Helvetia Universidade Técnica de

Zurique” — que combinam uma concentra¢do em Ciéncias Naturais e Engenharia com

*Em tradugado livre, “Produzindo Sentido na Vida e na Literatura”, compilagdo de artigos escritos
entre 1975 e 1988. Cf. Gumbrecht, H. U. Making Sense in Life and Literature; translated by Glen
Burns. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1992.
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uma pequena, mas extraordinaria, secio de Humanidades e Artes. Aparentemente, a
copresenca com as Humanidades, como a dimensao do “pensamento de risco”, torna
as Ciéncias Naturais e a Engenharia departamentos mais fortes. Além disso, vejo que
o conceito e a crenga no valor existencial da “Literatura”, a qual foi quase abandonada
em torno do fim do século XX, tém tido certo (embora nio tao visivel) renascimento
nas Humanidades. Ha uma vaga, porém, forte fascinagdo com a “concretude” que a
Literatura parece ser capaz de fornecer, uma “concretude” que nos da a impressao de
ser algo “ao qual deverfamos nos agarrar” em um mundo de “Contingéncia” e de
comunicacio eletronica incorpérea. Portanto, ouso dizer que hd uma esperanga nas
Humanidades, mais hoje do que talvez ha uma ou duas décadas, mas essa esperanca
somente se tornard uma sobrevivéncia nova e intelectualmente forte se comecarmos a
ser sObrios a respeito da nossa especificidade intelectual e suas possibilidades inerentes.

No artigo “Da hermenéutica edipiana a Filosofia da Presenga”, o senhor traga
uma espécie de genealogia filoséfica de seus “antepassados” académicos, indo
de Jauss a Husserl. Nesta genealogia, ha o destaque para Heidegger e Husserl,
com os conceitos, em especial, de Stimmung, Gelassenheit e atengao, além,
claro, da proposta constante de pensar filosoficamente para além da metafisica.
Poderia nos relatar como originou seu interesse em Heidegger e como a leitura
de seus escritos cresceu ao longo dos anos em sua propria obra?

Até os meus quase quarenta anos (o que significa: quase até o fim do meu periodo na
Alemanha), evitei ler qualquer coisa de Heidegger. Foi uma espécie de “decisao”, a de
que eu deveria ser capaz de ter uma vida intelectual intensa e significativa sem qualquer
referéncia aquele membro do Partido Nazista. Se me lembro corretamente, o primeiro
impulso e, mesmo, obrigacao para ler Ser e Tempo veio da dissertagao de um aluno
(suico), cujo topico me exigia ser ao menos familiarizado com o pensamento de
Heidegger. As coisas mudaram mais drasticamente depois da minha mudanca
intelectual e profissional para os Estados Unidos, em 1989. L4, tanto meus alunos
quanto meus colegas esperavam, de certa forma “natural”, que eu fosse quase um
especialista em Heidegger — entdo prossegui com as minhas leituras. Em algum
momento (que nao associaria a qualquer evento ou livro), os textos Heidegger
(especialmente os de depois de 1930) se tornaram mais e mais interessantes e
desafiadores para mim — até que, em Produgao de Presenca (publicado em 2004), ele se
tornou meu principal autor de referéncia. Deixe-me enfatizar, contudo, que nao estou
reivindicando que o “meu Heidegger” (a forma como leio Heidegger) ¢ o verdadeiro,
unico e tao somente verdadeiro, Heidegger. Antes, proponho usar Heidegger nos meus
textos para minha prépria inspiracao filoséfica — se vou ou nao na mesma diregao que
ele, ¢ uma questdo completamente diferente, a qual, sendo bem sincero, nio me
importa muito.

O artigo “Ficar quieto por um momento”, de 2000, relata sua experiéncia com
o teatro N6 e Kabuki, relato que aparecera quatro anos depois incorporado ao
livto Produg¢io de Presenga. Em “Martin Heidegger e seu interlocutor
japonés”, o senhor também retoma a influéncia do contato de Heidegger com
o pensamento oriental no desenvolvimento do seu conceito de Gelassenheit.
Também nesse artigo, como em outros momentos, o senhor menciona o
contato decisivo de Barthes com a cultura japonesa. Seria possivel dizer que
seu contato com os teatros japoneses tradicionais aconteceu como epifania nao
s6 para a compreensao do aparecimento e retirada do Ser na filosofia
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heideggeriana quanto como propulsio para o seu proprio trabalho em torno da
produgio de presenga, da epifania e a Stimmung?

Refiro-me a Barthes (a quem admiro muito), porque sinto que a reacao dele a cultura
japonesa (descrita no livro O Império dos Signos) é exatamente oposta a minha — e, nesse
caso, verdadeiramente e simplesmente inadequada. Barthes vé processos e ordens de
atribuicao de significado por toda parte na cultura japonesa — enquanto acredito (nao
s6 iss0) que as coisas ¢ justamente permitido ser coisas (e nada além) no contexto
japonés. O lento cortejo/progressio de um nao ator ao longo da famosa “ponte” que
leva ao palco é simplesmente o que ¢ e nao deve revelar qualquer significado que nao
esteja ali no movimento. Claro que a afinidade que muitos pensadores japoneses
sentiram em relacao a Heidegger tem sido uma confirmacao bem-vinda da minha
propria intuicao. Alguns elementos da cultura japonesa, de fato, se tornaram
importantes inspiragdes para mim, no desenvolvimento e na complexificacao do meu
pensamento sobre “presenca’.

A partir da leitura de seus escritos sobre a presenga e sobre a poesia, ¢ possivel
depreender que a poesia é uma linguagem artistica que tensiona bem os efeitos
de presenga e os de sentido, que, por isso, privilegia a emergéncia de uma
Stimmung. Nesse sentido, o senhor considera possivel tragarmos um paralelo
aproximativo entre a tonalidade afetiva e o pensar meditativo (e a Gelassenheif)
como um modo de disposigdo para a experiéncia estética?

Bem, nao acredito que haja qualquer relagao especificamente intensa entre poesia
(linguagem na forma poética) e Stmmung — em oposicao, por exemplo, a relagdo entre
prosa e Stimmung. Em geral, acredito que diferentes “Stmmungen” inerentes a e
desencadeadas por certos textos e obras de arte desencadearam, com frequéncia
> >
Stimmungen similares em leitores ou espectadores — mas, novamente, nao vejo um szatus
b b
particular para a poesia aqui. Gelassenbeit, de acordo com Heidegger, e concordo, parece
ser a atitude correta (e requerida) para qualquer “acontecimento da verdade”, isto &,
para o desvelamento do Ser. E novamente: nao apenas e nao predominantemente para
a poesia.

Por ultimo, seria correto pensar a Gelassenheit como disposigao para a vivéncia
estética mais afinada com a epifania e a graga do que com a experiéncia estética
preocupada com interpretagio do mundo e dos signos das obras de arte?

Como disse, acredito que a Gelassenheit ¢ uma atitude muito importante, uma
precondicao e um gatilho para qualquer acontecimento da verdade ou desvelamento
do Ser. Nesse sentido, acredito obviamente que Gelassenheit sera muito importante para
qualquer situacao de beleza — mas nao acredito, por exemplo, que ¢ uma condi¢ao
necessaria. Na minha experiéncia, o desejo ¢ a dimensao mais subestimada na atitude
em dire¢ao a experiéncia estética: 0 que vemos, sentimos e escutamos em experiéncia
estética ¢, em grande parte, algo desejavel, do qual sentimos que fomos privados ha
bastante tempo.
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