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Resumo: O artigo aborda a arte rupestre como uma das primeiras formas de expressao
simbdlica da humanidade, evidenciando seu valor cultural, espiritual e comunicativo.
Presentes em diversas regides, como no Parque Nacional da Serra da Capivara, essas
imagens revelam crengas, praticas e visdes de mundo dos povos antigos, funcionando como
uma linguagem visual que transmite conhecimento e memdria coletiva. Elementos miticos
nas pinturas demonstram uma cogni¢do sofisticada ¢ uma busca por sentido e
transcendéncia. Estabelece-se um paralelo com a Alegoria da Caverna, de Platao, indicando
que tanto a arte rupestre quanto a filosofia refletem a jornada humana em dire¢do ao
conhecimento e a verdade. A caverna ¢ interpretada como um espago simbolico onde se
cruzam registros ancestrais e questionamentos existenciais. O texto também defende a
importancia da preservagdo desses patrimdnios, integrando cultura, educa¢do ambiental e
pensamento critico. Assim, arte rupestre e filosofia convergem como manifestacdes do
desejo humano de compreender a si mesmo ¢ o mundo.
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IMAGES AND CONSCIOUSNESS: FROM CAVE ART TO
PLATO'S ALLEGORY OF THE CAVE

Abstract: The article discusses rock art as one of humanity's earliest forms of symbolic
expression, highlighting its cultural, spiritual and communicative value. Present in various
regions, such as the Serra da Capivara National Park, these images reveal the beliefs,
practices and worldviews of ancient peoples, functioning as a visual language that transmits
knowledge and collective memory. Mythical elements in the paintings demonstrate
sophisticated cognition and a search for meaning and transcendence. A parallel is drawn
with Plato’s Allegory of the Cave, indicating that both cave art and philosophy reflect the
human journey towards knowledge and truth. The cave is interpreted as a symbolic space
where ancestral records and existential questions intersect. The text also defends the
importance of preserving this heritage, integrating culture, environmental education and
critical thinking. Thus, cave art and philosophy converge as manifestations of the human
desire to understand oneself and the world.
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1. INTRODUCAO

A arte rupestre, presente em cavernas e rochas desde os primordios da humanidade,
constitui uma das mais antigas formas de comunicagdo simbdlica e expressao cultural. Mais
do que simples registros estéticos, essas imagens revelam aspectos profundos das
cosmovisoes, crencas, rituais e formas de organizagao social dos povos ancestrais. Como
linguagem visual, a arte rupestre carrega significados coletivos que articulam o sensivel e o
espiritual, tornando-se um testemunho da complexidade cognitiva e simbolica das primeiras
civilizagdes humanas.

Neste artigo, propomos uma andlise interdisciplinar da arte rupestre como meio de
percepgao e construgdo do conhecimento, conectando simbolismo, mitologia, cultura e meio
ambiente. A partir de uma abordagem antropologica e filosofica, investigamos como essas
representacdes graficas expressam formas de pensar e viver em comunhdo com a natureza,
sendo também instrumentos de memoria coletiva e de transmissao de saberes ancestrais.
Em um segundo momento, exploramos a articulagdo entre essas imagens e a formacao da
consciéncia coletiva, sugerindo a Educagdo Ambiental como caminho para a valorizagdo do
patrimOnio cultural e natural. Por fim, estabelecemos um didlogo com a Alegoria da
Caverna, de Platdo, refletindo sobre os processos de autoconhecimento e iluminacgao
filosofica como metaforas do despertar humano. A proposta central ¢ compreender como
imagens ancestrais e ideias filosoficas se entrelagam na construg¢do de uma reflexao critica

sobre a condi¢cdo humana, a preservagdo da memoria e a sustentabilidade dos territorios.

2. PERCEPCAO E SIMBOLISMO NAS IMAGENS RUPESTRES

A arte rupestre representa mais do que simples registros visuais do passado; ela
constitui uma das primeiras manifestacdes da capacidade humana de perceber, interpretar e
expressar simbolicamente o mundo. Essas imagens gravadas ou pintadas em superficies
rochosas ndo apenas documentam eventos ou cenas do cotidiano, mas revelam, de maneira
profunda, aspectos simbolicos e culturais das primeiras sociedades humanas. De acordo
com Carolina Machado Guedes (2014, p. 14), “a compreensdo sobre uma constru¢ao
organizada dos registros rupestres s6 poderd fazer sentido se admitirmos que entre o
pensamento e sua manifestagdo material nas rochas [...] existe um sentido, um significado,

expressado simbolicamente, assim como a escrita ¢ uma manifestacdo simbolica de um
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pensamento”. Imagine uma pintura rupestre, como as presentes na Ravina de Valltorta na
Espanha, que mostram varias figuras humanas com arcos e langas cercando um animal. A
primeira vista, pode parecer apenas uma cena de caca. No entanto, quando interpretada
simbolicamente, essa imagem pode expressar mais do que o ato fisico da caga: pode
representar um ritual coletivo, uma cerimonia espiritual, ou ainda um codigo de ensino para
as geracdes futuras sobre técnicas de sobrevivéncia e organizagao social.

Assim como hoje usamos letras para formar palavras e transmitir pensamentos
complexos, os povos antigos usavam figuras e composi¢des visuais para comunicar ideias
fundamentais a sua cultura. Portanto, cada trago ou simbolo gravado na rocha carrega um
sentido construido socialmente, funcionando como um tipo primitivo de linguagem — tao
simbdlica quanto a escrita. Essa perspectiva amplia a compreensao da arte rupestre como
uma linguagem visual, dotada de intencionalidade e carregada de significados construidos
coletivamente.

Nesse sentido, a escolha dos elementos representados, as técnicas empregadas e o
contexto social em que foram produzidos revelam uma percep¢ao ampliada da realidade, na
qual o simbdlico transcende o meramente pragmatico. Os seres humanos, desde os tempos
mais remotos, buscaram ndo apenas registrar o mundo que os cercava, mas interpreta-lo e
atribuir-lhe sentido por meio de formas visuais que comunicam experiéncias, emog¢des,
rituais e crencas. Ainda segundo Carolina Machado Guedes (2014, p. 29), “o homem [...] ¢
fundamentalmente um ser simbolico, e se utiliza dessa ferramenta para se comunicar com o
mundo exterior, com os outros de sua cultura e de outras culturas”. Dessa forma, “[...] o
registro rupestre ¢ uma manifestacao fisica observavel, ¢ um ato da vontade humana, uma
ideia materializada, saber o seu significado ¢ uma teoria complexa” (OLIVEIRA, 2014, p.
86). A arte rupestre, portanto, ndo deve ser vista como um simples exercicio estético, mas

como um modo estruturado e complexo de comunicagdo! que revela as intengdes, os valores

' No artigo intitulado Imdgenes en las rocas: uso del espacio y construccion del paisaje mediante el
emplazamiento de arte rupestre en dos regiones de Patagonia centro-meridional (Argentina), (ACEVEDO;
FIORE; FRANCO, 2015): Os autores analisam como grupos cagadores-coletores da Patagonia centro-
meridional (Argentina) utilizaram o espaco e a paisagem na cria¢do de arte rupestre. Os autores comparam
duas regides especificas: o extremo sul do Macizo del Deseado e a margem norte do Rio Santa Cruz. Foram
registrados 40 sitios na primeira regido e mais de 4 km de afloramentos rochosos na segunda, através de
levantamentos sistematicos. O estudo examina os motivos visuais, as técnicas (gravura e pintura), os tipos de
rocha e relevo, e como essas escolhas influenciam a conservagdo das imagens ao longo do tempo. A arte
rupestre nessas regides € contextualizada dentro de um intervalo cronoldgico amplo, ja que ndo ha datas diretas
para as imagens, mas sim para os contextos arqueologicos proximos (de cerca de 10.800 a 400 anos AP no
Macizo del Deseado e de 7.700 a 1.000 anos AP na margem do Rio Santa Cruz). Os resultados sugerem que
o local das imagens ndo foi aleatdrio, mas sim parte de uma construgao ativa da paisagem simbolica (ACEVO;
FIORE; FRANCO, 2015, p. 48), possivelmente ligada a sistemas de comunicac¢do visual e mobilidade inter-

ARTEFILOSOFIA, N.40, 2026/2 https://periodicos.ufop.br/raf



ARTEFILOSOFIA
ISSN:2526-7892

e os significados especificos de cada grupo humano.

Segundo a arquedloga Déanae Fiore o carater expressivo e material da arte rupestre
permite tanto representar o mundo exterior quanto refletir sobre si mesmo e sobre o contexto
social de sua produgdo. Para ela:

A arte rupestre nao ¢ apenas uma série de reflexdes simbolicas sobre uma
realidade “externa”, ela também ¢ uma realidade material complexa em si
mesma e, pela combinagdo de sua condi¢do material ¢ sua condigdo
expressiva, tem a possibilidade de refletir at¢ mesmo sobre si mesma.
Toda producao social, incluindo a producdo artistica, gerou algo novo a
partir de um contexto previamente existente. Nesse sentido, toda
producao, toda criacdo humana acrescenta realidade a realidade. Em nossa
opinido, a arte rupestre ndo escapa a essa dindmica. Pelo contrario, ela a
confirma?. (FIORE, 1994, p. 256)

O estilo, enquanto unidade de analise ¢ visto como resultado da combinacao de diferentes
varidveis, ¢ o contexto histdrico-social sdo fundamentais para compreendé-lo. Por fim,
destaca-se que a criagdo artistica surge da interagdo entre o ser humano e seu contexto,
transformando a realidade a partir de suas lacunas.

O cuidado evidente na elaboracdo dos painéis rupestres indica uma organizagdo
simbdlica e discursiva, na qual cada imagem carrega uma mensagem intencionalmente
elaborada, se aproveitando inclusive muitas vezes de falhas nas rochas e relevos para
acentuar sua mensagem’. H4 uma légica interna nos registros rupestres, uma articula¢io
simbdlica que deve ser compreendida dentro dos pardmetros culturais e mentais das
sociedades que os produziram (GUEDES, 2014, p. 238). Essa estrutura discursiva se
assemelha a um tipo de linguagem visual que articula significados complexos, transcende o

tempo e transmite saberes ancestrais de forma duradoura. As “imagens convidam os olhos

regional entre grupos humanos pré-historicos.

2 Nossa tradugio de: “El arte rupestre no es solo una serie de reflexiones simbolicas sobre una realidad
‘exterior’, es también una compleja realidad material en si misma, y, por la combinacion de su condicion
material y su condicién expresiva, tiene la posibilidad de reflexionar, incluso, sobre si rnismo. Toda
produccion social, incluyendo la artistica, gesta algo nuevo desde un contexto previamente existente. En este
sentido, toda produccion, toda creacion humana le agrega realidad a la realidad. A nuestro parecer, el arte
rupestre no escapa a esta dindmica. Por el contrario, la confirma”. (FIORE, 1994, p. 256)

’Neste sentido, recomenda-se a visualizagio do documentario Arte Rupestre en América Latina (Red
Iberoamericana en Manifestaciones Rupestres, 2022). Embora ndo seja este o foco principal da obra, o
documentario oferece, por meio de uma qualidade grafica notavel, um registro visual impactante de diversos
sitios arqueologicos. As imagens evidenciam pinturas rupestres que se integram harmonicamente as formas,
angulos e cores das rochas, produzindo uma composicéo estética que atrai e cativa o olhar do espectador. O
proposito original dessas manifestagdes artisticas permanece, em grande parte, desconhecido. Diversas teorias
podem ser propostas, mas nenhuma delas alcanga consenso definitivo. Todavia, é inegével que a contemplagéo
dessa arte milenar desperta um profundo senso filosofico, instigando reflexdes acerca das origens humanas e
da capacidade do ser humano de deixar marcas significativas na natureza, transcendendo sua propria existéncia
cognitiva.
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a nao se apressar, mas sim a descansar por um instante e a se abstrair com elas no enlevo de
sua revelagao” (CAMPBELL, 1994, p. 9). As imagens, portanto, sao muito mais do que
representagdes figurativas*; elas sdo portadoras de narrativas, de memérias coletivas e de
interpretagdes do mundo natural e espiritual.

Nesse contexto, as pinturas rupestres se inserem como parte essencial do sistema
comunicativo das civilizagdes primeiras, revelando singularidades culturais de diferentes

regides por meio de representagdes simbolicas, como animais’, utensilios, figuras humanas

4Sugerimos ao leitor interessado em aprofundar os aspectos que envolvem a arte rupestre, a leitura e analise
do artigo Um bestiario pré-historico? A pré-historia através das pinturas rupestres (PEREIRA; LESSA,
2021). O referido trabalho examina a tematica zoomorfica na arte rupestre, propondo a construgdo de um
bestiario pré-historico como estratégia metodologica para catalogar e interpretar diferentes tipos de grafismos,
identificados (como cervideos, caprideos e bovideos), ndo identificados ¢ os chamados “grafismos heroicos”,
presentes em sitios arqueologicos de Portugal (notadamente no Vale do Coa) e do Brasil (com destaque para
a Serra da Capivara, Jequitai e Capitdo Enéas, no norte de Minas Gerais). Entre os grupos de animais
representados, os cervideos recebem especial atengao, sobretudo no contexto do Parque Arqueoldgico do Vale
do Cba, onde sao representados tanto com galhadas (possivelmente machos) quanto sem elas (fémeas), sendo
frequentemente encontrados proximos a vales fluviais, como os do José Esteves e da Vermelhosa. As técnicas
utilizadas para a gravag@o dessas imagens revelam tracos extremamente finos, por vezes quase imperceptiveis,
0 que sugere o uso de instrumentos pontiagudos, semelhantes a lapis. Um cristal encontrado nas proximidades
de um dos painéis reforga a hipotese de sua utilizagdo como ferramenta para execugao dos registros. A arte
rupestre, neste contexto, ¢ interpretada como um sistema simbolico de comunicagéo e territorialidade. Certas
representagdes, por sua visibilidade a longas distancias e pela composi¢do formal, tém sido interpretadas como
possiveis dispositivos de sinalizagdo, possivelmente destinados a desencorajar a entrada de individuos alheios
ao grupo que ocupava a regido. O artigo também chama a atencdo para a vulnerabilidade desse patrimonio
frente as acdes humanas contemporaneas. A exemplo disso, destaca-se a destruicdo parcial de registros
rupestres em virtude de disparos de cagadores na Serra da Capivara, bem como as ameagas decorrentes de
empreendimentos como o Projeto Jequitai, que prevé a construgdo de barragens na regido norte de Minas
Gerais, com potenciais impactos sobre sitios arqueoldgicos ainda ndo totalmente estudados. Por fim, os autores
defendem a legitimidade da arte rupestre como fonte historiografica, mesmo diante da auséncia de registros
escritos. Amparados na reflexdo de Marc Bloch (PEREIRA; LESSA, 2021, p. 39), lembram que o historiador
ndo deve recuar diante da lacuna documental, mas sim buscar, com vigor investigativo, outras formas de
reconstrucdo do passado. Tal como os bestidrios medievais inauguraram um género literario, propde-se que
este esforgo analitico represente um ponto de partida para a consolidacdo de um novo género historiografico
voltado a pré-historia.

3Sobre esse aspecto, é importante destacar ao leitor o imenso potencial informativo que ainda hoje nos é
transmitido pela fauna e flora do passado, muitas vezes composta por espécies atualmente extintas. Nesse
sentido, recomenda-se a leitura do artigo Registro de Fauna na Arte Rupestre (JOSE BIGARELLA et al.,
1984), que oferece valiosas contribuicdes ao tema. Em 1982, na regido de Central, no estado da Bahia,
arqueologos identificaram sitios arqueoldgicos de grande relevancia cientifica, onde foram encontrados fosseis
de animais extintos e inimeras pinturas rupestres. Entre elas, destaca-se uma cena de caca que possivelmente
representa um toxodonte, herbivoro de grande porte tipico da megafauna sul-americana do Pleistoceno. A
analise desse achado sugere uma coexisténcia entre seres humanos pré-historicos e essa megafauna,
fornecendo pistas valiosas sobre as condigdes paleoambientais da regido, que a época teria um clima mais
umido e uma vegetacao semelhante ao cerrado, distinta da caatinga atual. O Projeto Central, financiado pelo
CNPq, obteve resultados notaveis: além de fosseis extremamente bem preservados, inclusive com vestigios
de cartilagem (JOSE BIGARELLA et al., 1984, p- 36), foram encontrados artefatos humanos associados a
ossos de animais extintos, evidenciando uma ocupagdo humana datada do Pleistoceno Superior. A
representagdo rupestre do possivel toxodonte é especialmente significativa, pois pode constituir uma das
rarissimas imagens da megafauna extinta registradas em arte rupestre nas Américas, comparavel apenas a um
exemplo nos Estados Unidos, conhecido como o elefante ferido (JOSE BIGARELLA et al., 1984, p. 36). Para
os leitores que demandem informacdes mais atualizadas, oportunizar o incentivo a visualizar a reportagem
que informa sobre a publicacdo de uma obra intitulada A4 floresta pintada: arte rupestre e arqueologia na
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e cenas cotidianas. Conforme aponta Alves (2010, p. 26), essas imagens nao sao aleatorias,
mas refletem aspectos importantes da vida em sociedade, como a caga, os rituais, os vinculos
sociais e as relacdes com o ambiente natural. Antes do surgimento da escrita alfabética, as
imagens grafadas eram o principal meio de comunicagdo entre os grupos humanos, servindo
como registros visuais de suas experiéncias, crencas ¢ modos de vida (ALVES, 2010, p.
31). Essa comunicagao visual servia nao apenas para registrar, mas também para ensinar,
ritualizar e reforgar lagcos comunitarios por meio de simbolos compartilhados.

As representacdes também demonstram uma tentativa de compreender e dar sentido
a natureza, muitas vezes revelando dominio técnico, como na representacao de movimento
e volume em cenas de caga com figuras humanas e animais (ALVES, 2010, p. 40). A
capacidade de captar e representar visualmente o dinamismo do mundo natural,
especialmente em um tempo sem instrumentos Oticos ou técnicas avangadas de pintura,
evidencia ndo apenas a sensibilidade artistica, mas também o grau de observacao e cogni¢ao
desses grupos humanos. Trata-se de uma arte funcional e a0 mesmo tempo espiritual, que
une o mundo tangivel ao simbdlico.

A presenga de pinturas rupestres em todos os continentes, apesar das grandes
distancias entre os grupos humanos, indica uma tendéncia comum de expressar, por meio
da arte, a relagdo com o ambiente, com outros seres vivos e com o sagrado. Esse padrao
global, conforme observa Michel Justamand (2014, p. 123), revela notaveis semelhangas
formais e tematicas, como a presenca de figuras zoomorfas, antropomorfas e elementos da
natureza, mesmo em regides geograficamente isoladas entre si. Essa convergéncia pode ser
interpretada como uma expressdo universal da necessidade humana de simbolizar e
ritualizar sua existéncia por meio da arte.

Para além de sua func¢do estética ou narrativa, tais imagens possuem também uma

dimensdo mitica e de atualizacdo das necessidades contemporaneas®. Na Arqueologia, as

Amazonia colombiana (titulo traduzido livremente), que reine um amplo conjunto de registros de arte rupestre
localizados na regido da Serrania de La Lindosa, na Amazonia colombiana. O livro € resultado de extensas
investigagdes conduzidas ao longo de varios anos, documentando gravuras distribuidas em um paredao
rochoso com aproximadamente 13 quildmetros de extensdo. As representagdes iconograficas retratam
aspectos do cotidiano de grupos humanos que habitaram a regido ao final da ultima glaciagdo. Segundo o
arquedlogo uruguaio José Iriarte, coordenador da equipe responsavel pela pesquisa, tais imagens constituem
ndo apenas testemunhos materiais das praticas culturais ¢ modos de vida das populagdes ancestrais, mas
também comunicam simbolicamente mensagens que dialogam com os desafios ecologicos e sociais da
contemporaneidade (DW Brasil, 2022).

% O artigo de Loredana Ribeiro (2015) intitulado Sobre pinturas, gravuras e pessoas — ou os sentidos que se
da a arte rupestre, analisa os sentidos atribuidos a arte rupestre ao longo do tempo, tanto pelos arquedlogos
quanto por comunidades atuais. Inicialmente, destaca como a arqueologia do século XX interpretou essas
manifestagcdes como expressdoes de magia simpatica (relacionadas a caga e fertilidade), formas de controle

ARTEFILOSOFIA, N.40, 2026/2 https://periodicos.ufop.br/raf



ARTEFILOSOFIA
ISSN:2526-7892

representacdes rupestres sempre estiveram associadas ao conceito de mito, entendidas como
manifestagdes simbolicas de desejos ritualizados. Segundo Carlos Xavier de Azevedo Netto
(1998, p. 34), essas imagens nao representam eventos especificos do passado, presente ou
futuro, mas sim uma “expressao de vontade”, uma ritualizagdo que busca realizar um desejo,
conectando o universo real ao universo ideal por meio do mito. Assim, os registros rupestres
podem ser interpretados como formas de mediagao entre o mundo visivel e o invisivel, entre
a realidade material e o plano simbdlico ou espiritual.

Além de seu valor simbdlico e mitico, as pinturas rupestres funcionavam como
registros da vida social dos primeiros grupos humanos, retratando praticas cotidianas e
servindo como forma primitiva de memoria coletiva (JUSTAMAND, 2014, p. 122). Esses
registros visuais documentam o modo como esses povos organizavam sua existéncia,
registravam seus feitos e preservavam suas historias para as geragdes futuras. A arte, nesse
caso, assume o papel de arquivo ancestral’, guardando o saber coletivo em formas acessiveis
e duradouras.

Na regido amazonica, por exemplo, hd uma rica e ainda pouco conhecida diversidade
de arte rupestre. Apesar do avanco da Web e dos meios digitais de divulgagdo, essas

manifestagoes culturais permanecem amplamente subvalorizadas (NASCIMENTO, 2015,

territorial ou reflexos de padrdes culturais estruturais. No Brasil, duas principais abordagens se
desenvolveram: a estruturalista (influéncia francesa) e a classificatoria/difusionista (RIBEIRO, 2015, p. 158),
priorizando analises formais e distribuicdo espacial, com pouco foco nos significados simboélicos. A autora
também discute os limites das analogias etnograficas na interpretacdo da arte rupestre e como essas foram
rejeitadas ou retomadas ao longo do tempo. Outro ponto central é a critica as interpretagdes androcéntricas,
que atribuiram a produgdo da arte rupestre exclusivamente a homens, especialmente xamas e cagadores. A
partir dos anos 1980, abordagens feministas e pds-processuais comegaram a evidenciar a participagdo de
mulheres e diversidade de papéis de género (RIBEIRO, 2015, p. 162), além de destacar contextos rituais,
simbolicos e até utilitarios da arte rupestre em diferentes culturas. O texto avanga para considerar os sentidos
contemporaneos atribuidos a arte rupestre por comunidades locais, frequentemente ignorados pela arqueologia
tradicional (RIBEIRO, 2015, p. 163). Exemplos etnograficos e estudos recentes mostram que esses sitios
podem ser locais sagrados, de memoria, de praticas ritualisticas ou ainda representar reivindicagdes territoriais
e identitarias. Um caso especifico ¢ o dos reassentados da Serra do Ramalho (Bahia), onde a relagdo com os
sitios rupestres ¢ atravessada por deslocamentos forgados, afetando a percepgdo e o valor simbdlico dessas
paisagens. Por fim, a autora defende a importancia de considerar os sitios rupestres ndo apenas como registros
do passado (RIBEIRO, 2015, p. 172-173), mas também como recursos simbodlicos e politicos atuais, integrados
as dinamicas de identidade, memoria e resisténcia cultural das comunidades que hoje convivem com esse
patrimodnio arqueologico.

7 Sugere-se aos interessados a leitura e anélise do artigo intitulado Do Clardo das Fogueiras ao Brilho das
Telas — As projegées de si no cinema indigena (VALIM; ALMEIDA JR, 2025a) como forma de compreender
a mudanga de processos e perpetuacdo de ancestralidades, sobretudo, pelos povos indigenas. O texto destaca
a transformag@o do cinema indigena, que deixa de ser uma representagao estereotipada e colonialista feita por
ndo-indigenas, como nos filmes Western, para se tornar um espago de autorrepresentacdo e afirmagao cultural.
Agora, os proprios indigenas produzem filmes que refletem suas realidades, identidades e ancestralidades de
forma auténtica e politica, rompendo com imagens miticas e caricaturais. Trata-se de um cinema feito por e
para indigenas, que revela sua humanidade, criatividade e resisténcia, projetando novos sonhos e
possibilidades a partir de suas proprias perspectivas.
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p. 13). Encontradas principalmente em cavernas e abrigos sob a rocha, essas pinturas sao
feitas com argila e pigmentos naturais, enquanto as gravuras em baixo-relevo costumam
estar em pareddes ao ar livre, proximos a rios (NASCIMENTO, 2015, p. 17). A arte rupestre
amazonica destaca-se pela diversidade estilistica e ¢ organizada em tradi¢des especificas
conforme as peculiaridades locais, refletindo diferentes modos de vida e sistemas
simbolicos (NASCIMENTO, 2015, p. 18) proprios.

Além disso, ela esta fortemente ligada aos sentimentos transcendentes dos povos
indigenas, sendo conhecida e reconhecida por diferentes etnias da regido (NASCIMENTO,
2015, p. 27). Tais manifestagdes artisticas possuem, portanto, uma dimensao espiritual que
permanece viva na cultura indigena contemporanea, funcionando como elo entre o passado
ancestral e o presente vivido despertando para o exercicio de uma responsabilidade
(VALIM, 2024, p. 17, 19, 74, 79, 115-116; VALIM; BOCCA, 2025¢, p. 36), sobretudo,
com relagdo ao meio ambiente. A arte rupestre, nesse caso, ndo ¢ apenas um vestigio
arqueologico, mas uma forma de resisténcia simbdlica, de manutencdo da identidade
cultural e de afirmacdo da ligacdo entre territdrio, memoria e espiritualidade.

Dessa forma, compreende-se que a arte rupestre constitui um dos pilares
fundamentais para o entendimento das primeiras formas de expressdo simbolica e
comunicativa da humanidade. Ela revela uma inteligéncia estética que ocorre “[...] em varias
partes do mundo” (OLIVEIRA, 2014, p. 75), como ja afirmado, e espiritualmente complexa,
uma linguagem visual que transcende o tempo e o espaco, € que continua a nos oferecer
pistas valiosas sobre o modo como os primeiros seres humanos pensavam, sentiam e se
relacionavam com o mundo a sua volta.

Partindo dessa perspectiva, iniciamos o proximo topico do artigo, no qual
exploraremos como a arte rupestre e as imagens miticas das sociedades antigas revelam a
cognicdo, a cultura e os valores desses povos, estreitamente ligados a0 meio ambiente em
que viviam. A preservacdo desses registros ¢ essencial para a manutencdo da memoria
cultural e para a promocao da sustentabilidade ecolégica. Nesse sentido, a Educagdo
Ambiental deve integrar esses aspectos, incentivando o cuidado, o fortalecimento da

identidade e a reflexdo critica sobre as relagdes entre passado, presente e futuro.

ARTEFILOSOFIA, N.40, 2026/2 https://periodicos.ufop.br/raf



ARTEFILOSOFIA
ISSN:2526-7892

3. AIMAGEM RUPESTRE COMO MEIO DE CONSTRUCAO DO
CONHECIMENTO

No desenvolvimento das sociedades antigas, as imagens mitologicas, por exemplo,
desempenham um papel crucial na construcdo do conhecimento coletivo®. As narrativas
mitologicas, ao longo da historia da humanidade, desempenham um papel fundamental na
estruturacdo do pensamento simbodlico e da consciéncia coletiva. Mais do que simples
tentativas de explicar fenOmenos naturais e sociais, 0os mitos operam como sistemas
simbdlicos densos, cujas imagens e arquétipos veiculam significados complexos e plurais.
Mitos estes que, evidentemente, em uma explicagao mais simples podem ser associados de
maneira restritiva a “[...] narragdes de origem, podem ser explicagdes de fatos naturais”
(OLIVEIRA, 2014, p. 69). Para alguns pesquisadores, essa presenga mitica do sagrado ja
estava presente na realidade de nossos ancestrais nas cavernas e locais onde se abrigavam,
faziam sepultamentos e elaboraram representacdes de fenomenos astronomicos’. Tais
elementos narrativos ndo apenas forneciam um enquadramento cosmoldgico e moral para
as sociedades da época, mas também orientavam a constituicdo de uma consciéncia capaz
de interrogar, interpretar e reconfigurar o mundo vivido. O mito, nesse contexto, constitui-

se como uma forma originaria de expressdao humana que articula o sensivel e o inteligivel,

8 No artigo Narrativas Miticas e o Modo de Pensar Contempordneo: Uma influéncia com origem nas culturas
gregas, judaico-cristds, indigenas e da ancestralidade africana (SANTOS; ROCHA, 2021) é abordado o
papel central do mito na formagao da consciéncia humana e social, ressaltando sua capacidade de adaptagdo
ao longo do tempo. Partindo da visdo de autores como Joseph Campbell, Mircea Eliade, Lévi-Strauss, Scruton
e Nietzsche, mostra-se que os mitos, longe de serem apenas historias fantasiosas, refletem as contradigdes,
valores e aspiragdes humanas em diferentes momentos histéricos (SANTOS; ROCHA, 2021, p. 137). O mito
¢ tratado como uma forma de conhecimento interdisciplinar, que revela a mentalidade dos povos e atua como
guia moral, religioso e social. Desde as cosmogonias primitivas até o impacto das tecnologias modernas, os
mitos acompanharam a evolu¢do da humanidade (SANTOS; ROCHA, 2021, p. 138). Ao contrario do
pensamento iluminista e positivista, que marginalizou os mitos, o texto defende que eles ndo morreram, mas
se reinventaram, mantendo-se presentes na arte, na ciéncia, na religido e no cotidiano. Exemplos de diferentes
culturas, como os gregos, hebreus, Desana e Boshongo, demonstram semelhangas estruturais nos mitos de
criacdo, sugerindo uma unidade psiquica da humanidade (SANTOS; ROCHA, 2021, p. 140). O mito ainda
oferece modelos exemplares de conduta e significado em atividades como o trabalho, a familia e os rituais
sociais. O Brasil ¢ apontado como um exemplo claro de fusdo mitologica, com elementos indigenas, africanos,
portugueses e cristdos profundamente enraizados na cultura popular e no imaginario coletivo (SANTOS;
ROCHA, 2021, p. 144-145). Por fim, o texto conclui que o mito, longe de ser um elemento do passado, ¢ um
saber vivo e essencial para enfrentarmos os desafios do presente, oferecendo orientagdo, identidade e sentido
para a existéncia humana.

% A série documental O Lugar Antes de Mim, dirigida por Karla Nascimento (Amplercinetv, 2022), valoriza o
patrimonio arqueologico brasileiro, revelando a presencga de civilizagdes pré-cabralinas. O segundo episodio
foca na arte rupestre dos Campos Gerais do Paran4, em sitios localizados em formagdes rochosas da Escarpa
Devoniana. Vestigios como pinturas, gravuras e sepultamentos indicam, segundo alguns pesquisadores, que
os antigos habitantes ja manifestavam uma relagdo com o sagrado e com fenémenos naturais, sugerindo uma
presenga mitica em seu cotidiano. O projeto foi viabilizado pelo PROFICE e realizado com apoio de empresas
locais.
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estruturando formas de percepgao e agao no mundo. Isso ¢ extremamente importante, pois
demonstra que os seres humanos que habitaram este mundo ha cerca de 12 mil anos, com
uma populacdo mais densa na regido Nordeste do que hoje conhecemos como Brasil a partir
de 8 mil anos atras (GUIDON, 1992, p. 52), por exemplo, ja possuiam uma cogni¢ao
semelhante a que temos hoje.

O artigo Arte rupestre: a cultura corporal do movimento antes do Brasil (COTES
et al., 2023), investiga, de forma interdisciplinar, por exemplo, a relacdo entre praticas
corporais e representacdes rupestres no Parque Nacional Serra da Capivara (Piaui, Brasil),
interpretando cenas da tradigdo do Nordeste como possiveis manifestagdes ancestrais da
cultura do movimento. Partindo da ideia de que os seres humanos ja possuiam, ha milénios,
as mesmas capacidades cognitivas e motoras atuais, os autores analisam duas imagens
especificas: uma que remete a um flic flac (movimento acrobatico proprio da gindstica
artistica) (COTES et al., 2023, p. 5-10), sugerido como pratica com possivel funcdo
ritualistica ou ludica, a luz da teoria de Ilinx (COTES et al., 2023, p. 8-10), e outra que
representa uma piramide humana, entendida como expressdo de cooperagdo e confianga
grupal.

Embora as interpretagdes apresentadas se baseiem em referéncias contemporaneas
da cultura corporal, elas sdo reconhecidas como hipdteses, cujo objetivo principal € ampliar
o debate acerca dos sentidos historicos do movimento humano. No entanto, € a arte rupestre,
quando analisada sob uma perspectiva antropologica, que se revela como uma manifestagao
simbolica fundamental para a compreensdo do imaginario social e cultural das sociedades
antigas. Ainda mais em termos de uma arte rupestre que € nossa, ¢ brasileira. Dessa forma,
¢ possivel concordar com a afirmagdo da arqueodloga brasileira Niede Guidon que

infelizmente nos deixou em 4 junho de 2025':

19 Queremos expressar aqui com profundo respeito e admiragio, nosso agradecimento a arquedloga brasileira
Niede Guidon por sua incansavel dedicagdo a ciéncia, a preservacao da historia e a valoriza¢do do patrimdnio
cultural brasileiro. Seu trabalho visionario no Parque Nacional da Serra da Capivara revelou ao mundo a
profundidade e a riqueza da presenga humana nas Américas, oferecendo contrapontos a paradigmas vigentes
e ampliando nosso entendimento sobre as origens da humanidade. Mais do que uma cientista brilhante, Ni¢de
foi uma defensora apaixonada da cultura, da educagdo e da memoria dos povos ancestrais que habitaram nosso
territorio. Sua trajetoria € um exemplo de coragem, perseveranga e amor pelo Brasil e pela humanidade. Seu
legado permanece vivo em cada trago gravado nas pedras da Serra da Capivara e em cada mente inspirada por
sua luta. Aproveitamos para recomendar ao leitor interessado a obra O Paraiso é no Piaui — A descoberta da
arqueologa Niede Guidon (BASTOS, 2010). A obra aborda a questdo da relevancia historica e arqueologica
do sudeste do Piaui, regido considerada por muitos pesquisadores como um dos mais antigos bergos da
presenca humana nas Américas. Descreve um cenario pretérito de abundancia ecolodgica, caracterizado por
densas florestas, cursos d’agua e uma rica fauna, composta por espécies hoje extintas, como a preguiga-gigante
e o tigre-dente-de-sabre, além de animais ainda existentes, como capivaras, emas e jacarés. Durante mais de
quarenta anos, a arquedloga Niede Guidon coordenou com sensibilidade peculiar, “quando eu chego num sitio,
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Sem que pareca brincadeira, acredito também, sinceramente, que nenhum
arquedlogo brasileiro, poderia se chamar arqueoldgico, sobretudo entre os
mais jovens, ¢ receber um diploma de arquedlogo, sem uma visita ao
Parque Nacional da Serra da Capivara. Ninguém pode dizer que ndo tem
dinheiro, que ndo tem possibilidades, porque ha muitos meios de visita-lo.
Poucos arquedlogos, ndo passaram uma vez em suas vidas uma semana
no Rio de Janeiro. De forma que ndo vdo porque nio querem. E um
conselho que eu dou a todos os que visitarem a Meca de nossa
Arqueologia. (GUIDON, 1994, p. 46)

Dessa forma, essas representacdes graficas, proprias do espaco geografico que hoje
chamamos de Brasil, ndo apenas registram praticas cotidianas, mas também expressam
valores, crencas e relagdes coletivas das quais enquanto pesquisadores, arquedlogos e até
mesmo filésofos devem se apropriar para compor suas reflexdes. Pois, elas oferecem uma
janela Unica para os modos de vida e as cosmovisdes desses grupos ancestrais, € nisto
consiste grande parte de sua importancia de locais como Sdo Raimundo Nonato no Sudoeste
do Piaui (GUIDON, 1984, p. 38), permitindo uma compreensdo mais profunda de nossa
propria condigdo enquanto seres humanos e a possibilidade de pensar com outros pensares
ancestrais.

Trata-se de uma linguagem visual que ultrapassa a funcdo meramente estética,
funcionando como um repositorio de significados coletivos em fluxo continuo de
desenvolvimento (GUIDON, 1992, 48). Nao obstante, ¢ fundamental reconhecer o notavel
potencial artistico desenvolvido pelos grupos humanos que habitaram regides que hoje
correspondem a importantes sitios arqueologicos. Um dos exemplos mais emblematicos ¢
o complexo de Lascaux na Franga'!. Suas pinturas revelam uma sofisticada sensibilidade
estética e uma profunda capacidade de elaboragdo simbdlica entre os protagonistas, muitas
vezes anonimos, da historia humana. Esses registros sao indicios concretos da capacidade

simbolica e criativa dos grupos humanos, revelando também sua relacdo com o espago €

comego a pensar: se eu fosse um homem pré-historico, onde eu faria uma fogueira? Deve ser a heranga de
minha avo kaingang ajudando [...]” (BASTOS, 2010, p. 163), investigagdes sistematicas na regido,
contribuindo significativamente para a consolidagdo da area, em especial o Parque Nacional da Serra da
Capivara,como um dos sitios arqueologicos mais relevantes do mundo em termos de preservagdo e
conhecimento sobre os primeiros povos americanos.

10 complexo de cavernas de Lascaux, no sudoeste da Franga, é um dos mais importantes registros da arte
paleolitica europeia, destacando-se por suas pinturas rupestres que retratam diversos animais com notavel
dinamismo. A disposi¢do das figuras sugere uma possivel fun¢do simbolica ou ritualistica, associada a ideia
de um santuario. Estudos arqueoldgicos datam as principais obras entre o final do Solutrense e o inicio do
Magdalenense (cerca de 17.000 anos), embora andlises ¢ datagdes por Carbono-14 indiquem que algumas
pinturas possam ter sido realizadas por volta de 15.500 anos. O episodio integra a série Paletas (Estudio
Criativo, 2011), que analisa obras artisticas com foco em simbologias, técnicas, aspectos formais e contexto
histérico, destacando ainda a trajetoria dos autores como elemento interpretativo relevante.
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com o meio ambiente em que viviam (TRAPP; SANTOS, 2021, p. 1452; PEREIRA et al.,
2024, p. 4). Neles, encontramos representacdes de animais, cenas de caca, rituais e figuras
humanas, configurando um verdadeiro arquivo iconografico que expressa modos de vida,
crengas, valores e conhecimentos ancestrais.

Vale lembrar outro aspecto importante, tais sitios arqueoldgicos nao apenas
documentam praticas culturais, mas estdo inseridos em ecossistemas especificos — como
serras e areas rochosas — cuja biodiversidade e equilibrio ecoldgico sdo também parte do
patrimdnio a ser protegido (GUIDON, 2014, p. 230). A relagdo entre arte rupestre € os
territorios naturais onde se encontram ¢, portanto, historica, cultural e ambiental. A
conservagao desses espacos ¢ indispensavel ndo apenas para manter viva a memoria das
comunidades que ali viveram, mas também para assegurar a sustentabilidade ecologica
desses ambientes, muitas vezes ameagados por atividades humanas predatorias (PEREIRA
et al., 2024, p. 13) que ao longo do tempo podem vir a destruir aquele espago de
conhecimento fecundo de possibilidades.

Nesse contexto, compreende-se que a educagdo ambiental assume papel central ao
propor uma abordagem integrada entre os aspectos naturais e culturais desses territorios. A
exploracdo pedagdgica da biodiversidade local — com énfase em espécies endémicas,
alimentares e medicinais — bem como a problematiza¢do dos recursos hidricos e das
nascentes presentes nas serras, pode ampliar a percepcdo dos estudantes sobre a

interdependéncia entre cultura e natureza'?. Tais praticas devem incentivar reflexdes criticas

I2Neste sentido, recomenda-se ao leitor interessado a apreciagdo do relevante estudo Educacdo patrimonial e
ambiental a partir dos sitios arqueologicos das serras de Itiuba-BA (PEREIRA et al., 2024), que analisa o
potencial educativo de dois importantes sitios arqueoldgicos localizados no municipio de Itiiba, no semiarido
baiano: Fazenda Tapera e Lajedo Pintado. De acordo com os autores, ambos os sitios apresentam elevado
valor pedagégico no ambito da Educacdo Patrimonial, destacando-se pelas pinturas rupestres diversificadas,
que constituem espacos significativos para o estudo da historia humana na regido semidrida (PEREIRA et al.,
2024, p. 14). Além da relevancia historica e cultural, os sitios estdo inseridos em areas de expressiva riqueza
ambiental, com vegetacdo densa, fauna variada e proximidade de nascentes, o que favorece a articulagdo entre
os campos da Educacdo Patrimonial e da Educagdo Ambiental. O sitio Fazenda Tapera abriga pinturas
rupestres em tonalidade vermelha, majoritariamente com motivos geométricos, além de impressdoes de maos
humanas (PEREIRA et al., 2024, p. 14). Apesar de seu bom estado geral de conservagao, observa-se a presenga
de impactos naturais e bioldgicos, como processos de descamacao e nidificagdo de vespas sobre as figuras. Ja
o sitio Lajedo Pintado se diferencia pela presenga de pinturas e gravuras, o que amplia a diversidade técnica
das representacdes, e pela facilidade de acesso, configurando-se como local mais apropriado para atividades
de campo com grupos escolares. As propostas pedagogicas apresentadas pelos autores incluem a realizagao
de aulas interdisciplinares envolvendo disciplinas como Historia, Geografia, Ciéncias/Biologia e Artes
(PEREIRA et al., 2024, p. 16), além de oficinas praticas de replicacdo de técnicas rupestres com pigmentos
naturais. Também sdo sugeridas discussdes sobre a conservagdo dos recursos hidricos e da biodiversidade
local, com énfase nas nascentes das serras e nos impactos das atividades humanas. Destaca-se, ainda, uma
atividade piloto realizada com estudantes do ensino fundamental, que consistiu em uma palestra expositiva e
interativa (PEREIRA et al., 2024, p. 8). A iniciativa demonstrou o potencial transformador da abordagem,
promovendo o interesse dos alunos pelo patrimdnio cultural e natural de sua propria regido e despertando o
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sobre os impactos das agdes humanas, como a mineragao ¢ a implantagcao de usinas eolicas,
que muitas vezes desconsideram a fragilidade ecoldgica e simbdlica desses territorios
(PEREIRA et al., 2024, p. 15) e acabam por destrui-los.

Ademais, ao mobilizar um conjunto de significados culturalmente inteligiveis para
interpretar manifestacdes como a arte rupestre e outras formas graficas simbdlicas,
contribui-se para a constru¢do de uma consciéncia educativa voltada a valorizagdo e a
preservacao do patrimdnio imaterial da humanidade. Nesse sentido, mitos, grafismos e
representacdes visuais devem ser compreendidos como arquivos da experiéncia humana —
ndo como meros registros do passado, mas como expressdes vivas que interpelam o
presente. Eles, em ultima instancia, revelam modos de ser, de crer e de viver que
transcendem a literalidade da imagem, oferecendo pistas fundamentais sobre os
fundamentos simbolicos da cultura.

Compreender essas manifestagdes €, a0 mesmo tempo, compreender a nds mesmos
enquanto sujeitos histdricos, culturais e ecoldgicos, em constante processo de
transformacdo'?. Trata-se, portanto, de ampliar o horizonte educativo para além da mera
conservagao material, promovendo uma ética do cuidado que articule memoria, identidade,
sustentabilidade e pertencimento. Porque em tltima andlise, cuidando do passado e do meio
ambiente estamos, automaticamente, cuidando de ndés mesmos, e, portanto, sendo
responsaveis. Como a informacdo ¢ concebida como um fendmeno cognitivo e social, e s0

adquire existéncia quando € percebida, interpretada e significada pelos sujeitos (AZEVEDO

desejo de participa¢do em aulas de campo.
13 Projetos de ensino preocupados com realidades locais sdo indispensaveis para conscientizagio e formagio
de novas geragdes. A titulo de curiosidade apresentamos aqui brevemente o Projeto de Ensino intitulado
Costurando Saberes, desenvolvido no Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Rondonia
(IFRO), Campus Porto Velho Calama, (VALIM; SOARES, 2023, p. 76-93; VALIM; SOARES, 2025d, p. 9-
12), foi aprovado por meio da Portaria n° 306/PVCAL - CGAB/IFRO, datada de 19 de junho de 2023, com
parecer favoravel emitido pela AAPE (Parecer 08/PVCAL - AAPE, id.1965714). Sua execugdo ocorreu entre
os dias 19 de junho e 27 de novembro de 2023. Os resultados alcancados pelo projeto evidenciam avangos
significativos no processo de iniciagdo cientifica e na producdo académica discente e docente, sendo
reconhecidos em eventos académicos de ambito regional, nacional e internacional. Ressalta-se o enfoque na
valorizagdo da diversidade cultural e filos6fica, promovendo a ampliagdo das perspectivas curriculares no
ensino de Filosofia, sobretudo no contexto da formac¢ao em Engenharia. Como desdobramento dessa iniciativa,
foram publicadas duas obras nos anos de 2023 e 2024, compostas por artigos produzidos por estudantes e
professores do Curso de Engenharia Quimica do IFRO — Campus Calama, fundamentados em uma perspectiva
decolonial. As publicagdes encontram-se disponiveis para acesso publico nos enderecos eletronicos:

e  https://www.sevenpubli.com/livro/costurando-saberes-novas-perspectivas

e  https://www.sevenpubli.com/livro/costurando-saberes
Essas produgdes configuram contribui¢des relevantes tanto para o campo da Filosofia quanto para os estudos
interdisciplinares voltados as epistemologias do Sul, aos saberes indigenas e as praticas pedagdgicas em
contextos pluriepistémicos, reafirmando o compromisso institucional com uma educacdo critica, inclusiva e
socialmente referenciada.
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NETTO, 2005, p. 19), se faz necessario entao esse cuidado responsavel. No contexto da
Arte Rupestre, ainda que os significados originais dessas manifesta¢des tenham se perdido
ao longo do tempo, ¢ possivel recuperar aspectos culturais, estéticos e técnicos que
contribuem significativamente para a producdo de conhecimento arqueologico. Ao integrar
saberes tradicionais e cientificos, bem como os valores estéticos, éticos e simbolicos das
culturas humanas, a educagdo, por exemplo, assume um papel central como espago
privilegiado para a reconstrugdo consciente das relagdes humanas com o passado, com a
natureza e com o futuro. A transferéncia de informagao, nesse sentido, constitui um processo
essencial e multifacetado dentro da comunicagao cientifica, particularmente no campo da
Arqueologia (AZEVEDO NETTO, 2005, p. 21). Tal processo ¢ atravessado por barreiras
de ordem cognitiva, social e pragmatica, cujo enfrentamento depende diretamente da
inteligibilidade dos conceitos empregados e da superagdo das assimetrias entre os
participantes do processo comunicativo.

A Arte Rupestre apresenta um potencial informativo singular, abrangendo multiplos
niveis de informacao, técnica, tematica, estética, espacial, relacional e interpretativa, que
possibilitam inferéncias relevantes sobre as estruturas sociais, culturais e cognitivas dos
grupos humanos do passado (AZEVEDO NETTO, 2005, p. 21-23). Embora fragmentadas,
essas manifestacdes mantém sua capacidade de transmitir conhecimento por meio da anélise
dos signos, painéis e contextos arqueologicos. A interpretagdo arqueoldgica, portanto, so se
torna viavel quando ha compreensao dos mecanismos de transferéncia de informacao e da
estrutura conceitual que sustenta sua representacao.

Agora, passaremos adiante, onde veremos que a arte rupestre e a caverna podem
simbolizar a ligagdo entre memoria, cultura e reflexdo filosofica. Na Alegoria da Caverna,
Platao, por exemplo, o leitor € levado a perceber como estamos presos a percepgoes ilusorias
(sombras) e como o despertar para a verdade exige coragem filosofica. O filésofo, como
mediador entre o humano e o divino, guia essa libertacdo, que ¢ um processo de

autoconhecimento e ascensao ao real, superando as aparéncias para alcangar a esséncia.
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4. AALEGORIA DA CAVERNA COMO DESPERTAR DA CONSCIENCIA
FILOSOFICA™

Como discutido anteriormente, a arte rupestre € os vestigios de mitos ancestrais
evidenciam a cognig¢do, a cultura e a espiritualidade dos povos antigos, articulando praticas
simbolicas, relagdo com a natureza e identidade coletiva, ao mesmo tempo em que ressaltam
a importancia da preservagcdo do patrimdnio e de uma abordagem integrada a educagao
ambiental.

Segundo o mitélogo norte americano Joseph Campbell (2010, p. 23), os mitos
cumprem quatro fungdes principais: a mistica, que desperta a consciéncia do mistério da
existéncia; a cosmologica, que explica o universo revelando seu aspecto misterioso; a
sociologica, que legitima e organiza estruturas sociais; e a pedagogica, que orienta sobre
como viver uma vida humana plena em qualquer contexto. Nesse contexto, a caverna pode
ser compreendida como um espaco privilegiado para a reflexdo filosofica, tanto por meio
das representagdes graficas nela presentes quanto por sua propria materialidade e

simbolismo'’. Longe de recorrer a um psicologismo reducionista, trata-se de reconhecer que

14 De antemao, informamos ao leitor que, ao tratarmos do pensamento de Platdo, nio entraremos aqui na
discussdo aprofundada sobre o aspecto mimético da arte, especialmente no que diz respeito a pintura, tal como
apresentada na Republica. Trata-se de um debate complexo, que ndo pode ser abordado de forma apressada
ou superficial em poucas linhas. Além disso, devido a sua densidade e riqueza caberia a discussdo e outro
artigo somente para essa questdo em particular. Ainda assim, é possivel resumir alguns pontos centrais
brevemente: Platdo no Livro III da Republica defende que ndo apenas os poetas, mas todos os artistas devem
ser vigiados para evitar a representacdo do vicio e da baixeza em suas obras. Devem-se valorizar os que
seguem a natureza do belo e do perfeito, para que os jovens sejam positivamente influenciados pelo que veem
e ouvem (PLATAO, 1972, 401b-401d, p. 132). No Livro X da Repuiblica, Platio apresenta a mimesis de forma
mais critica, como algo inferior, “[...] um fazedor de imagens €idmAov (eidolon - simulacro, imagem), a quem
definimos como um imitador [...]” (PLATAOQ, 1972, 599d, p. 457); associando-a a simulagdo. O imitador,
“[...] o criador de fantasmas idmAov momtc (Eidolon: imagem, fantasma, sombra; poi€tés: poeta, aquele que
faz), o imitador [...]” (PLATAOQ, 1972, 601b-c, p. 461-462) como o pintor, cria apenas aparéncias idmlov dos
objetos reais, ndo capta assim sua esséncia. Segundo Platdio (PLATAO, 1972, 598a-598c, p. 454-455), a
pintura ¢ desqualificada por estar afastada da Ideia e por produzir apenas simulacros €idwAiov (eidolon) de
coisas empiricas, induzindo ao engano, como quando homens tolos confundem a imagem de uma cama com
uma cama real. Caso o leitor deseje aprofundar a tematica recomendamos dois artigos de substancial
relevancia para esse tipo de discussdo: Consideragoes sobre os sentidos de mimesis na Republica de Platdo e
a critica a poesia (CECILIO, 2015) e A mimese filoséfica em Platio: Da tragédia ao teatro das ideias na
Republica (FREIRE, 2022).

SConsideramos pertinente compartilhar a seguinte fala como contribuigio significativa a reflexio proposta:
O professor de filosofia Allen Speight, Diretor de Admissdes de Pdés-Graduacdo da Boston University e
egresso do St. John's College em Annapolis, EUA, proferiu a palestra intitulada The Philosophical Challenge
of Early Art - O Desafio Filosofico da Arte Primitiva - (St. John's College, 2024). Desde a descoberta moderna
da arte rupestre paleolitica em 1879, a origem e o significado dessas manifestagdes tém sido objeto de intensas
reflexdes académicas. As notaveis pinturas e gravuras que revestem as paredes das cavernas de Altamira,
Lascaux, Chauvet e de inumeros outros sitios arqueologicos ao redor do mundo suscitam ndo apenas
admiragdo estética, mas também profundas indagac¢des sobre a natureza da criagdo humana e suas repercussoes
simbolicas e perceptivas. A presente conferéncia propde-se a examinar um conjunto de questdes filosoficas
fundamentais suscitadas pela arte pré-histérica, com destaque para os conceitos de pipunoig (mimesis:
imitacao), os papéis da visdo e do tato na experiéncia estética e a complexa relacao entre o simbolo e a arte
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a caverna, enquanto lugar de interioridade abriga potenciais significativos para
questionamentos existenciais e para a elaboracao de sentidos em torno da condi¢cao humana
e de sua busca por transcendéncia, conhecimento e realizagdo.

Por sua vez, a Alegoria da Caverna (PLATAOQ, 1972, 514b, p. 315), apresentada no
Livro VII, por Platdo, em A Republica, por exemplo, propde uma profunda reflexao sobre
os limites da percepcao sensivel e a possibilidade de ascensao ao conhecimento verdadeiro.
Nesse contexto, as sombras projetadas nas paredes da caverna (PLATAO, 1972, 515c, p.
316) representam imagens imperfeitas e ilusorias que a consciéncia humana, condicionada
pelos sentidos, aceita como realidade. A figura do prisioneiro que se liberta simboliza
(PLATAO, 1972, 516a, p. 317) o despertar da consciéncia para a verdade, rompendo com
as aparéncias enganosas (DA SILVA; ARAUJO JUNIOR, 2017, p. 41) que até entdo eram
tomadas como certezas.

O mito evidencia, assim, a jornada do ser humano rumo ao conhecimento auténtico
e a luz da verdade que carece de busca, mas também de habito (PLATAO, 1972, 516b, p.
317). Ao destacar esse processo de libertacdao, Platdo valoriza o papel da filosofia como
instrumento de transformacao, ndo apenas para os filosofos, mas para todos os individuos.
Através da reflexdo e da busca interior, € possivel romper as correntes que nos aprisionam
ao mundo da opinido e das ilusdes sensiveis (DA SILVA; ARAUJO JUNIOR, 2017, p. 41).

Além disso, a busca pela verdade ndo ¢ uma prerrogativa exclusiva dos filosofos.

figurativa. Ao langar luz sobre esses temas, busca-se compreender como tais expressdes ancestrais contribuem
para o entendimento da sensibilidade humana e dos modos de representacdo no horizonte do pensamento
filosofico. Allen Speight divide sua apresentagdo em trés momentos principais: 1) Reconhecimento do
fendmeno: A arte rupestre permaneceu amplamente desconhecida pela investigagdo sistematica até
aproximadamente 150 anos atras, apesar de constituir um fendmeno notavelmente difundido e representativo
da experiéncia humana pré-histdrica. Seu carater disseminado e duradouro a torna um objeto de investigagado
crucial tanto para a arqueologia quanto para a filosofia da arte. 2) Arte e mimese: Investigar a arte primitiva
oferece uma via proficua para refletirmos sobre as origens e a natureza da propria arte. Muitas das
pressuposi¢des modernas sobre o que constitui uma obra artistica, como a nog¢do de que a arte deve
necessariamente ser uma forma de piunoig - mimese (ou seja, imitagdo da realidade), sdo desafiadas ou, ao
menos, problematizadas pelas representacdes rupestres. A auséncia de uma referéncia direta a linguagem ou
a narrativas conhecidas nos obriga a reconsiderar categorias estéticas convencionais e a ampliar nosso
entendimento sobre os propoésitos e funcdes da producgdo artistica. 3) Simbolos, visualidade e sentido
existencial: As producdes artisticas da antiguidade remota suscitam questdes profundas sobre o papel do
simbolo e da expressao visual na constituicao do sentido humano. Ao contemplarmos obras cuja estética nos
afeta com imediatismo, mas que permanecem profundamente estranhas em seus c6digos e contextos, Somos
convidados a refletir sobre a experiéncia estética diante da auséncia de linguagem e de estruturas narrativas
recuperaveis. Diferentemente de um vaso grego antigo, cujas imagens podem ser interpretadas a luz das
epopeias homeéricas ou da tragédia atica, a arte paleolitica ndo nos oferece tal arcabougo interpretativo. Isso
exige o desenvolvimento de novas abordagens hermenéuticas e categorias conceituais. Nesse cenario, o papel
do filésofo €, em primeiro lugar, acompanhar de perto os avancos da arqueologia e compreender as perguntas
que emergem dessas descobertas. Em segundo lugar, é necessario refletir criticamente sobre como tais achados
desafiam e enriquecem as concepgdes filosoficas tradicionais sobre a arte, o simbolo e a constitui¢do da
subjetividade humana ao longo de sua longa trajetéria como criador e apreciador de imagens.
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Considerem-se, por exemplo, as relevantes contribui¢des dos arquedlogos que temos
procurado evidenciar até o presente momento para o avanco do conhecimento sobre a
experiéncia humana.

O Mito da Caverna, como também ¢ conhecida a Alegoria, sugere que qualquer
pessoa possa empreender esse caminho, desde que movida pelo desejo de conhecer!¢ e
libertar-se das ilusdes. Pois, “a educacgdo, seria, por conseguinte, a arte desse desejo, a
maneira mais facil e mais eficaz de fazer dar a volta a esse 6rgdo, ndo a de fazé-lo obter a
visdo, pois ja a tem, mas, uma vez que ele ndo estd na posi¢ao correta e nao olha para onde
deve, dar-lhe os meios para isso” (PLATAO, 1972, 518d, p. 321). No entanto, esse processo
¢ arduo, especialmente para aqueles habituados as sombras e acomodados em suas crengas.
E justamente o desejo de libertagio que torna possivel essa ascensdo ao conhecimento
verdadeiro, ainda que sem garantias de sucesso (DA SILVA; ARAUJO JUNIOR, 2017, p.
41-42). Essa metafora fortalece a ideia de que a consciéncia humana esta em constante

movimento entre imagem, percep¢do e conhecimento!”.

16 Caso o leitor tenha interesse sugerimos a leitura e analise desse pertinente artigo (DA SILVA; ARAUJO
JUNIOR, 2017) intitulado Alegoria da caverna, o desejo e a verdade. Nele, temos a analise da Alegoria da
Caverna de Platdo como expressdo de uma metafisica do desejo, destacando o papel do desejo filosdfico como
motor da busca pela verdade. A caverna simboliza o mundo das aparéncias e opinides, onde os prisioneiros
vivem iludidos pelas sombras. O ato de sair da caverna representa a educacao filosofica, que exige esforco,
ruptura com o conformismo e vontade de conhecer o real (DA SILVA; ARAUJO JUNIOR, 2017, p. 39).
Embora o mito destaque o papel do fildsofo, os autores argumentam que a saida da caverna € possivel a todos
os seres humanos. O desejo de romper com as correntes da ignorancia ¢ o que impulsiona o caminho em
direcdo a luz do conhecimento. A Filosofia, nesse sentido, ¢ uma pratica libertadora e transformadora, que
visa a verdade e ndo se acomoda com as aparéncias (DA SILVA; ARAUJO JUNIOR, 2017, p. 42). A alegoria
continua atual (DA SILVA; ARAUJO JUNIOR, 2017, p. 39), pois denuncia os mecanismos que hoje também
aprisionam o pensamento: o imediatismo, o desprezo pela Filosofia e a superficialidade das opinides. A figura
do filésofo que retorna a caverna para libertar os outros reforga o compromisso ético e politico da Filosofia
com a formacdo integral do ser humano (DA SILVA; ARAUJO JUNIOR, 2017, p. 44) e com a construgado de
uma sociedade mais justa.

17 Como forma de trazer ao conhecimento do leitor uma atualizagdo referente a Alegoria da Caverna e a
educacdo, por exemplo, apresentamos o pertinente artigo 4 Alegoria da Caverna de Platdo e o Filosofar na
Atualidade (MARTTA, 2021). O artigo discute a importancia da filosofia na educagéo brasileira, destacando
como ela pode servir de ferramenta para desenvolver uma formagdo critica e reflexiva nos estudantes. A
analise parte de uma breve reconstru¢do histérica da educag@o no Brasil, mostrando como ela sempre
respondeu as exigéncias sociais de cada época (MARTTA, 2021, p. 113), da énfase humanista na figura do
aluno a tecnicista voltada para o mercado de trabalho. Destaca-se o papel do professor como agente catalisador
do conhecimento, e ndo apenas um transmissor de informacdes. A filosofia € vista como essencial nesse
processo por permitir a leitura critica do mundo (MARTTA, 2021, p. 114), fomentando a davida, o espanto e
a vontade de comunicagdo, elementos considerados, por pensadores como Platdo, Aristoteles, Descartes e
Jaspers, como a origem do filosofar. A Alegoria da Caverna, de Platdo, ¢ utilizada como metafora central: o
professor, especialmente o de filosofia, representa o filosofo (MARTTA, 2021, p. 113) que sai da caverna (das
sombras da ignorancia) e retorna para iluminar os demais, promovendo a autonomia do pensamento dos
estudantes. A conclusdo reforga que todos os docentes devem desenvolver uma postura filosofica, mas que o
ensino de filosofia deve, preferencialmente, ser conduzido por um profissional formado na éarea, pois ele esta
mais preparado para promover discussdes profundas e significativas (MARTTA, 2021, p. 113-115). A
educacdo, em qualquer nivel, deve levar o estudante a sair das sombras e buscar a luz, o conhecimento critico,
reflexivo e transformador.
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A alegoria da caverna, com suas metdforas, remete de modo constante ao
mundo inteligivel, da contemplacdo, da luminosidade. A dialética
ascendente pode conduzir a alma ao bem, a verdade divina e eterna. A
visao do verdadeiro filosofo em Platdo ¢ um ato espiritual, uma conversao.
A alegoria descreve o estado politico e pedagdgico dos homens comuns e
o estado superior ou divino do filésofo enquanto politico e educador
(Paviani, 2005, p. 7)

Jayme Paviani (2005) em seu artigo O filosofo como homem divino em Platdo
propde uma reflexdo sobre a dimensdo divina do filosofo na obra de Platao (2005, p. 8),
explorando as relagdes entre o humano e divino, a partir de elementos metafisicos, éticos e
miticos. Em Platdo, o filésofo ndo ¢ um deus, mas um ser divino, por sua busca pela verdade,
pelo bem e pela justica, atributos que remetem ao mundo inteligivel e a inspiragdo divina.
A filosofia platonica é fundada numa experiéncia religiosa e racional (PAVIANI, 2005, p.
3), e a dialética ¢ apresentada como uma dadiva dos deuses, capaz de mediar entre o visivel
e o invisivel. O filésofo ocupa um lugar elevado na polis por sua capacidade de contemplar
0 eterno e o absoluto.

Paviani também compara as concepgdes grega e judaico-cristd do divino (PAVIANI,
2005, p. 5), destacando que os deuses gregos convivem com os homens, enquanto o Deus
biblico ¢ transcendente. A analise dos mitos platonicos, como o de Prometeu, Eros e a
Alegoria da Caverna, reforca a ideia do filésofo como intérprete entre o humano e o divino.
No contexto contemporaneo, Jayme Paviani (2005, p. 11-12) observa que o filésofo perdeu
seu prestigio'® sagrado e tornou-se um especialista, mas o sentido religioso continua a
emergir nas culturas atuais, exigindo da filosofia um esfor¢o renovado de compreensao.

Diferentemente da arte rupestre que se manifesta na caverna e 14 tem seu
protagonismo, a Alegoria da Caverna, ou Mito da Caverna se preferir, “[...] nem sequer tem
na caverna a sua principalidade. Ela ¢ o espago para localizar outra coisa que nao o que se
teria normalmente em uma caverna e que nao € apenas o seu aspecto ale-gorico, onde tudo
sempre significa algo diverso daquilo que aparenta ser: ela se torna o palco para um jogo de
luzes e sombras, um teatro de fanto-ches” (KOTHE, 1994, p. 35). O foco nao ¢ a caverna
em si, mas o teatro de sombras — uma metafora para os signos e significados multiplos e
mutaveis (KOTHE, 1994, p. 36). Nesse processo, o papel do filésofo, ou do educador

socratico, cuja propria experiéncia de introspec¢do constitui um exercicio de

18 De fato, em uma sociedade pragmatica e acelerada tecnologicamente, a filosofia pode ser vista como indtil.
No entanto, ¢ justamente sua aparente inutilidade que revela seu verdadeiro valor: promover a reflexdo critica,
o0 questionamento e o amadurecimento do pensamento, mostrando que o conhecimento é um processo continuo
que exige tempo e abertura.
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autoconhecimento (PLATONE, 2016, 174d), consiste em conduzir o interlocutor a um
estado de consciéncia critica. Para isso, busca desestabilizar certezas provisorias,
fundamentadas em percepgdes distorcidas, abrindo espago para a emergéncia de um
pensamento mais auténtico e sustentado em bases reflexivas mais consistentes. Assim, ndo
se trata apenas de sair da caverna, mas de compreender as condi¢des pelas quais os
significados sdao produzidos dentro dela.

A metafora da caverna representa o espaco simbolico onde se inicia esse profundo
processo de autoconhecimento e transformagdo interior, tal como descrito na alegoria
platonica. O interlocutor socratico €, mais uma vez, confrontado com as sombras que
povoam as profundezas de sua propria interioridade, sendo convocado a empreender uma
jornada dialética que visa ndo apenas a desconstru¢do de suas convicgdes aparentes e
hipéteses infundadas — as chamadas vés pretensdes hipotéticas (PLATAO, 1972, 533d, p.
347) —, mas também a reorientacao do olhar para aquilo que ¢ mais essencial e verdadeiro.

Por meio da forga da dialética, o movimento de ascensao descrito por Platao culmina
na elevacao do espirito humano a capacidade de pensar com autenticidade, orientando-se
em direcdo a uma luz que nao engana, nem se apaga, mas revela. Trata-se, portanto, de um
processo filosofico de libertagdo do engano e da ilusdo, no qual o ser humano se torna apto
a discernir a verdade em sua plenitude, abandonando as aparéncias para abragar a esséncia
do real.

Fica para nds o entendimento de que tanto as pinturas rupestres quanto a Alegoria
da Caverna simbolizam, cada uma a seu modo, a busca comunicativa humana por sentido,
verdade, consciéncia e sabedoria — uma jornada filos6fica que ultrapassa o tempo e toca a
todos (PLATONE, 2016, 175d—e). Ao contemplarmos a arte rupestre, somos convidados a
imaginar ndo apenas a fauna e a flora de €épocas ancestrais, mas também a diversidade
cultural, espiritual e intelectual desses povos, o que nos permite elaborar interpretagdes
profundas sobre nossa origem, nossa relagio com o mundo natural e nossas formas de
existéncia.

Nesse sentido, o artigo La nocion de persona y la agencia de las cosas — Una
mirada desde el arte rupestre, de Silvia Vigliani (2016), realiza uma critica importante a
concepgdo ocidental moderna de “pessoa” como sendo exclusivamente humana, racional e
separada da natureza, apontando as limitagdes dessa visdo para a interpretagdo arqueologica.
Vigliani propde uma abordagem relacional, fundamentada em ontologias tradicionais, que

reconhece a agéncia ndo apenas dos humanos, mas também de entidades ndo humanas —
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como animais, objetos e astros — concebendo a pessoa como um ser “dividual”, formado e
definido pelas suas relagdes com outros seres € com o ambiente (VIGLIANI, 2016, p. 24-
33). A partir do estudo das pinturas rupestres na Sierra Libre, Sonora (México), Vigliani
evidencia que essas imagens, produzidas em locais especificos por pequenos grupos,
expressam cosmologias em que a agéncia emerge das interagdes entre humanos e nao
humanos, o que vai contra as categorias rigidas do pensamento ocidental, ampliando assim,
a nog¢do de pessoa para além da racionalidade estritamente humana (VIGLIANI, 2016, p.
37-47). Assim, tanto a arte rupestre quanto a Alegoria da Caverna nos convidam a repensar
a verdade e a consciéncia, integrando uma perspectiva que valoriza a interconexdo e a
multiplicidade de agentes na constru¢do do sentido humano e cdsmico.

Nesse vestigio milenar, emerge um chamado a memoria coletiva e ao
reconhecimento de uma sabedoria que antecede a escrita. Talvez a maxima délfica
yv@dbioeavtov, gndthiseauton (“conhece-te a ti mesmo”), poderia ser aplicada aqui no
sentido de contemplacao do que fomos no passado por via da arte rupestre e de parte da
Alegoria da Caverna e a busca daquilo que queremos ser com a saida da caverna, seres
humanos que reconhecem sua propria ignorancia (PLATAO, 1972, 1, 337a, p. 21) e
fragilidade diante da vida e por isso se importam com os demais (PLATON, 1985, 29e, p.
168) pelas vias do esclarecimento.

Ja na Alegoria da Caverna, o convite € filosofico: romper com os grilhdes que nos
mantém presos a representagdes ilusorias da realidade e ousar olhar para além das sombras,
isso vale inclusive para a morte (PLATON, 1985, 28b, p. 165-166). Assim como as figuras
gravadas nas rochas revelam mais do que simples cenas do cotidiano antigo, as sombras da
caverna também ocultam algo maior — e a libertacdo exige um esfor¢o consciente de
autotransformacao.

Hoje, ja ndo esculpimos nossas experiéncias na pedra como faziam nossos
ancestrais'®, isso é fato, mas as inscrevemos na tessitura da subjetividade — no
entrecruzamento de afetos (VALIM; GIACOIA JR, 2025b, p. 172-189), reminiscéncias e
escolhas que configuram o modo como nos constituimos enquanto sujeitos historicos,

conscientes e intérpretes do mundo. Trata-se de um deslocamento do gesto simbdlico: do

Evidentemente, ndo se pretende aqui adentrar o campo das manifestagdes artisticas contemporaneas, como
as expressoes da arte urbana, ou as produgdes de pintores e escultores consagrados. O objetivo deste trabalho
¢, antes, estabelecer uma interlocugdo entre as representagdes simbolicas da arte rupestre — tal como
analisadas por especialistas da area — e os fundamentos filosoficos presentes no pensamento de Platdo, em
especial na Alegoria da Caverna, buscando compreender os vinculos entre imagem, conhecimento e
consciéncia ao longo da histéria humana.

ARTEFILOSOFIA, N.40, 2026/2 https://periodicos.ufop.br/raf
20



ARTEFILOSOFIA
ISSN:2526-7892

registro exterior a interiorizagao da experiéncia, onde memoria e significado se entrelagam
na constru¢ao do sentido da existéncia.

Seja pela via da arte rupestre, seja pela via da alegoria platonica, o que se expressa
¢ a profunda capacidade humana de buscar, dentro de si, as chaves para enxergar o mundo
com mais clareza. Afinal, Socrates em uma frase atribuida a ele e que ecoa pelos séculos,
diz: “[...] 6 8¢ dve&éractog Piog ov Prwtog avOpono [...]” (PLATONE, 2016, 38a, p. 108).
Nossa sugestdo de traducao para o portugués, a partir do texto bilingue (PLATONE, 2016,
38a, p. 108-109) é: “[...] ndo faz sentido para o homem viver sem questionar a si mesmo
[..]%".

Ambeas, arte rupestre e a Alegoria da Caverna podem ser tomadas como metaforas de um
mesmo impulso ancestral: ver as coisas como realmente sdo, superar as aparéncias e tocar
o essencial. Entrar e permanecer na caverna ¢ fundamental para o autoconhecimento, mas

sair dela ¢ igualmente necessario para transformar a realidade a luz do que se aprendeu.

CONSIDERACOES FINAIS

A arte rupestre, longe de se restringir a uma expressao estética primitiva, revela-se
como uma linguagem complexa que articula memoria, espiritualidade e conhecimento
ancestral. Gravadas nas paredes de cavernas e rochas, essas imagens constituem auténticos
arquivos visuais de experiéncias humanas profundas, conectadas ao ambiente, aos mitos e
as cosmovisodes dos povos antigos. Cada trago expressa mais que uma representagao visual:
trata-se de uma narrativa que comunica crengas, praticas sociais e vinculos com o sagrado,
configurando uma dimensao simbolica que transcende o tempo histdrico.

Nesse contexto, a Alegoria da Caverna, de Platdo, oferece uma chave filoséfica
essencial para compreender a jornada humana do aparente ao real. Assim como os
prisioneiros da caverna que confundem sombras com a realidade, o ser humano
contemporaneo enfrenta o desafio de romper com as ilusdes impostas por um mundo
saturado de imagens e superficialidades. A verdadeira liberdade refletida a partir de Platao,
s0 se alcanca através do conhecimento que liberta e transforma. Hoje, ndo inscrevemos mais
nossas experiéncias nas pedras, mas nas escolhas, nos afetos e nas memorias que moldam
nossa subjetividade historica.

E nesse entrelagamento entre passado e presente que a educacao ambiental assume

20 Nossa tradugio de: “[...] non ha senso per 1’uomo vivere senza interrogarsi” (PLATONE, 2016, 38a, p. 109).
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papel central. Ela propde uma reconexao com os saberes tradicionais, como 0s expressos na
arte rupestre, a0 mesmo tempo em que integra os avangos da ciéncia moderna. Essa
abordagem integradora ndo apenas valoriza o patrimonio natural e imaterial da humanidade,
mas também promove uma consciéncia critica, ética e sensivel as urgéncias
socioambientais. Educar, nesse sentido, ¢ formar sujeitos capazes de reconhecer seu lugar
no mundo como parte de uma teia viva, onde humanos e nao humanos compartilham uma
existéncia interdependente.

Preservar as imagens rupestres, portanto, ¢ mais do que conservar vestigios
arqueologicos. E um gesto de responsabilidade historica e ética, que reafirma nossa
identidade enquanto espécie e nossa conexao com a Terra. As figuras milenares esculpidas
em pedra continuam a nos interpelar, convidando a escuta sensivel, & contemplagdo e a
rememorac¢do. Elas nos lembram de que o conhecimento ndo nasce apenas da razao, mas
também do simbolo, do mito e da experiéncia sensivel.

Contudo, ndo devemos permanecer aprisionados as sombras. A visdo ocidental que
separa o humano do ndo humano, priorizando a racionalidade, limita nossa compreensao da
vida. As pinturas rupestres nos abrem a possibilidade de outras formas de existéncia, onde
animais, espiritos, elementos naturais € humanos convivem em redes de sentido
compartilhado. Reconhecer essas cosmologias relacionais ¢ ampliar o conceito de pessoa e
reconfigurar nosso modo de habitar o mundo.

Assim, orientar nosso olhar a luz do conhecimento e do cuidado ¢ imperativo. A
partir do didlogo entre tradigdo e reflexdo critica, podemos manter viva a chama que nos
conecta a ancestralidade e que projeta, com lucidez e sensibilidade, um futuro mais justo,

sustentavel e verdadeiramente humano.
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